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Abstrakt Artykut prezentuje podstawowe zalozenia dotyczace dylematéw etycznych w wykorzystujacych fo-

tografie badaniach biograficznych. Punktem wyijscia jest wskazanie na tradycje wykorzystania fo-

tografii w badaniach biograficznych oraz wyszczegdlnienie specyficznych cech kultury wizualnej

w kontekscie badan biograficznych. Nastepnie opisane zostajg gléwne dylematy etyczne badan wi-

zualnych — Swiadoma zgoda oraz procesy anonimizacji. Zostaja one skonfrontowane z opartymi na

wynikach badan empirycznych dylematami uzytkownikéw fotografii jako medium zachowywania

i komunikowania biografii.
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azda historia skfada si¢ w gruncie rzeczy
Kz dwoch swoich wymiaréw. Z jednej strony
jest relacja o tym, co rzeczywiscie si¢ dokonato: ja-
kie wydarzenia miaty miejsce, jacy byli ich aktorzy,
w jakich miejscach byly one realizowane. Z drugiej
strony jest rowniez historia tego, w jaki sposdb te
fakty byly i sa relacjonowane: opisane, pokazane,
zapamigtane (por. Mitchell W].T. 2011: 31)". Jezeli
przyjmiemy to zaloZenie, to pociaga ono za soba
wniosek niezwykle istotny z punktu widzenia ni-
niejszego tekstu i calego numeru: sposob spoleczne-
go funkcjonowania historii (a wiec réwniez indywi-
dualnych i zbiorowych narracji i biografii) uzalez-
niony jest od medium, za posrednictwem ktorego

! Ksigzka w wersji mobi, numery odsylaczy wedtug lokalizacji
w ksigzce.
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jest ona przekazywana. Jak stwierdzit juz Marshall
McLuhan (2004), medium jest przekazem, a wigc nie
przezroczystym przekaznikiem, lecz elementem
wplywajacym na znaczenie komunikatu. W podob-
ny sposob podchodzit do tematu Harold Innis, we-
dtug ktdérego kazde medium wytwarza ,nachylenie

komunikacyjne” (por. Olson 2010: 81).

Mozna wiec przyjaé, ze przebieg narracji zalezny
jest od wykorzystywanego medium. Co za tym
idzie, r6zne media zaposredniczajace procesy ko-
munikacji generuja odmienne wyzwania i proble-
my dla oséb uwiktanych w te procesy. Dotyczy to
w takim samym stopniu specyficznego procesu ko-
munikacji spolecznej, jakim jest proces badawczy
w naukach spotecznych. Dlatego tez celem niniej-
szego tekstu jest przedstawienie dylematow etycz-
nych pojawiajacych sie¢ w sytuacji wykorzystywa-
nia w badaniach biograficznych fotografii. Zostanie
to dokonane w odniesieniu do literatury przedmio-
tu oraz rozszerzone o empiryczne przyktady dyle-
matéw etycznych. Punktem wyijscia bedzie jednak
wskazanie na tradycje badan biograficznych z wy-
korzystaniem fotografii, a takze na istotne z punktu
widzenia badan biograficznych cechy kultury wi-

zualnej jako elementu zycia spotecznego.

Tradycja wykorzystywania fotografii
w badaniach biograficznych

Szeroko rozumiana kultura wizualna jest bardzo
czesto i powszechnie opisywana jako trzon zycia
zachodnich spoteczenstw, poczynajac juz od XIX-
-wiecznej nowoczesnosci (Foster 1988; Crary 1999).
Tak rozumiany wzrokocentryzm, wspierany przez

rozwoj technologiczny, sprawia, ze to wlasnie zdje-

cia i wideo staja sie gtéwnym sposobem rejestro-
wania i komunikowania wiasnych doswiadczen
biograficznych. W ramach nowych mediow mamy
wrecz do czynienia z wirusowym rozprzestrzenia-
niem sie¢ obrazdw, opartym na poczuciu konieczno-
$ci wytwarzania i rozpowszechniania nowych re-
prezentacji wizualnych, rowniez tych dotyczacych
dokumentowania wiasnego zycia. Dlatego wiasnie
William J. T. Mitchell (2011) pisze o ,terrorze klo-
nowania” (cloning terror) jako metaforze wspodtcze-

snych sposobow wytwarzania obrazow.

Stad tez miejsce fotografii w badaniach biograficz-
nych wydaje sie by¢ trudne do przecenienia. Dla
zakreslenia obszaru, ktory bedzie istotny z punktu
widzenia tytulowych dylematéw etycznych, opisuje
ponizej obecne w naukach spolecznych tradycje wy-
korzystywania fotografii w empirycznych badaniach
biograficznych. Jednoczesnie chcialbym podkreslic,
ze w tekscie koncentruje sie wylacznie na prywat-
nych kolekcjach zdjeé. Odnosze sie wiec do fotogra-
fii codziennej (Harrison 2004), a wiec takiej, ktdra
pokazuje rutynowe i ,zwyczajne” praktyki, ktore
rowniez posiadaja potencjal definiowania znaczen
codziennych praktyk. Poza moim zainteresowaniem
pozostaje etyka badan wizualnych odnoszacych sie
do publicznych archiwéw. One réwniez moga w du-
zym stopniu by¢ przedmiotem badan biograficznych
z wykorzystaniem fotografii, ale jednoczesnie opiera-
ja sie¢ na odmiennych zatozeniach teoretycznych i me-
todologicznych. Stad pozostawiam je na marginesie,

nie negujac jednoczesnie w ten sposob ich znaczenia.

Punktem wyjscia warto uczynic zalozenie, ze relacji
pomiedzy fotografig a biografig nie nalezy odczy-

tywac jako obiektywnej reprezentacji. Jak pisze Luc
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Pauwels (2015: 196): ,[z]djecia rodzinne nigdy nie
byty obiektywnym zapisem zycia we wszystkich
jego aspektach. Selektywno$¢, manipulacja i kon-
struowanie staly si¢ norma od samego poczatku
fotografii w XIX wieku”. Pauwels odnosi wpraw-
dzie te stowa do fotografii rodzinnej, ale uwazam,
ze upowaznione jest ich rozszerzenie na cata dome-
ne wykorzystywania zdje¢ jako dokumentacji bio-
grafii. Zostanie to rozwinigte w kolejnym podroz-
dziale, przy opisie cechy kreacyjnosci. Warto wiec
pamietac, ze etyka badan biograficznych wykorzy-
stujacych fotografie nie jest zwiazana z pytaniem
o prawdziwosc¢ zdje¢, narracji fotograficznych i opo-

wiesci z nimi zwigzanych.

Wskaza¢ mozna na cztery gléwne nurty, w ramach
ktérych nauki spoteczne facza badania biograficzne
i fotografie. Trzy pierwsze maja charakter gléwnie
metodologiczny i okreslaja mozliwe sposoby empi-
rycznego wykorzystywania fotografii w badaniach
biografii. Czwarty zwigzany jest z kolei z nastawie-
niem bardziej teoretycznym i z poszukiwaniem spo-
fecznych funkcji taczacych fotografie z konstruowa-

niem biografii.

Pierwszy nurt to traktowanie albuméw fotograficz-
nych i innych kolekcji zdjec¢ jako zrédet danych o nar-
racjach biograficznych (Pauwels 2015: 193-219). Moze
to dotyczy¢ zaréwno ,tradycyjnych” albumow z wy-
wotanymi lub wydrukowanymi zdjeciami, jak row-
niez kolekgcji cyfrowych, zamieszczanych w nowych
mediach lub przechowywanych na urzadzeniach
cyfrowych. W takich przypadkach zdjecia sa trakto-
wane jako dane zastane, umozliwiajgce odczytanie
historii zyciowych w taki sposdb, w jaki ich wlasci-

ciele chcieliby je przedstawi¢, zaprezentowac samych
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siebie i swoje spoteczne otoczenie. W przypadku ta-
kiego podejscia niezwykle istotna jest kwestia dobo-

ru proby zdjec¢ podlegajacych nastepnie analizie.

Nurt drugi to wykorzystywanie zdje¢ w wywia-
dach fotograficznych (Rogowski 2016). Markus
Banks (2009: 117-119) pisze o tym, w jaki sposob
wlaczanie zdje¢ do wywiadow stymuluje pamieé
i narracje biograficzna. Latwiejsze niz opowiada-
nie jest niekiedy pokazanie pewnych wydarzen,
miejsc, 0sob czy sytuacji. Z jednej strony zwalnia
to uczestnikow badan z dyskursywnego relacjono-
wania swojej biografii, co w przypadku niektorych
wspomnien moze by¢ szczegdlnie trudne. Z drugiej
daje tez mozliwo$¢ powstawania nowych skojarzen
dotyczacych przesztosci. Zdjecie wytwarza w tym
kontekscie pomost pomiedzy pamiecig a postpa-
miecia: ,[p]ostpamiec to juz nie skadrowana rzeczy-
wistos¢, lecz pewna metaopowies¢ na owym kadrze
nabudowana, posiadajaca wlasna historie i wlasne
znaczenia, na samym zdjeciu niekoniecznie obec-
ne” (Rogowski 2008: 139). Takie wykorzystywanie
zdje¢ w wywiadach dotyczy przede wszystkim sy-
tuacji, gdy fotografie sa wlasnoscig badanych —i to
oni wtedy decyduja o tym, jakie zdjecia i w jaki spo-
sOb beda pokazywane. Aczkolwiek takze zdjecia
dostarczane przez badacza moga pelni¢ podobna

role stymulujaca pamiec.

Trzecim nurtem jest stosowanie fotografii jako ele-
mentu budowania autorefleksyjnosci (Holliday
2004; Chaplin 2011). Dotyczy to przede wszystkim
tworzenia dzienniczkow wizualnych dokumentuja-
cych na biezaco zycie codzienne, sktadajacych sie ze
zdje¢, ale mogacych zawierac¢ rowniez wideo, mapy,

rysunki lub inne materiatly wizualne. W klasycz-
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nym ujeciu, obecnym w przywolanej literaturze,
dzienniczki tworzone sa w ramach podejscia auto-
etnograficznego. Ich celem jest wiec urefleksyjnie-
nie przez ich twdrcow rutyny, nawykow i uwarun-
kowan obecnych w zyciu codziennym. Codzienna
biografia staje si¢ w ten sposdb elementem glebsze-
go namystu, co staje sie pomocne chocby przy bu-
dowanych na bazie dzienniczkéw wywiadach, lecz

moze takze pelni¢ funkcje terapeutyczna.

W ten sposob, taczac trzy przywotane nurty, moz-
na umiesci¢ wykorzystujace fotografie badania bio-
graficzne w wiekszosci wymienionych przez Jona
Wagnera (1979 za Emmison, Smith 2007: 27-28)
sposobow wykorzystywania fotografii przez nauki
spoteczne w ogole: jako stymulacja wywiadu, jako
analiza zawartosci fotografii amatorskiej, jako ama-
torskie wytwarzanie zdjec¢. Poza tym warto jednak
wspomnie¢ rowniez o czwartym nurcie taczacym
fotografie z badaniami biograficznymi. Traktuje on
fotografie jako praktyke spoteczng uwzgledniajaca
moment fotografowania, pokazywania zdje¢, ich ar-
chiwizowania, dzielenia si¢ nimi i tak dalej. W tym
ujeciu fotografia peini istotne funkcje dla indywi-
dualnych i spotecznych biografii, miedzy innymi
integruje mate grupy spoteczne (Bourdieu 1978: 38—
54 za Pauwels 2015: 195) lub stanowi ognisko oraz

motyw interakcji (Rogowski 2008: 141-145).

Specyfika kultury wizualnej

z perspektywy badan biograficznych
wykorzystujacych fotografie i ich
dylematow etycznych

Badanie kultury wizualnej z perspektywy nauk

spotecznych jest obecnie wieloperspektywiczne

i odnosi si¢ do bardzo réznych tematow. Sg to dla
przykladu: opis relacji pomiedzy fotografig a spote-
czenstwem nowoczesnym (Rouillé 2007); opis spo-
sobéw wywierania wpltywu przez obrazy w per-
spektywie historii sztuki (Freedberg 2005); badania
nad wspodtczesnymi sposobami widzenia w per-
spektywie nowych technologii (Mirzoeff 2016); ba-
dania nad wspotczesnym funkcjonowaniem wi-
zualno$ci w miescie (Krajewski 2012); opis kultury
wizualnej w perspektywie pojecia widzialnosci
(Brighenti 2010); opis wybranych wymiaréw kul-
tury wizualnej (np. w religii; Turner, Turner 2009).
Osobny dziatl stanowi oczywiscie metodologiczna
refleksja nad korzystaniem z obrazéw w procesie

badawczym (np. Margolis, Pauwels 2011).

W tym miejscu chciatbym natomiast, odwotujac sie
do teoretycznego dorobku badan nad kultura wizu-
alna, wskazac na kilka cech, ktore s istotne z punk-
tu widzenia badan biograficznych wykorzystuja-
cych fotografie. Bez watpienia nie aspirujg one do
pelnej i wyczerpujacej listy. S raczej swoistymi po-
jeciami uwrazliwiajacymi, na ktore warto zwrdcic
uwage rowniez przy opisie etycznych dylematow
badan biograficznych wykorzystujacych fotogra-
fie. Beda one réwniez stanowi¢ punkt odniesienia
w opisie empirycznych przyktadéw w dalszej czesci

tekstu.

Pierwsza cecha jest wydarzeniowos¢ (Berger 2011).
Zdaniem Johna Bergera fotografia jest zapisem zo-
baczonych obiektow, swiadkiem jednostkowego
wyboru w konkretnej sytuacji. W tym sensie praw-
dziwa zawarto$¢ fotografii jest tak naprawde niewi-
doczna, gdyz opiera si¢ nie na formie, lecz na czasie.

Wybdr fotografa dotyczy bowiem, zdaniem Berge-
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ra, fotografowania nie tyle danego obiektu, ile raczej
okreslonego momentu. Autor poréwnuje tu fotogra-
fie¢ z malarstwem. To ostatnie postuguje si¢ swoim
wlasnym jezykiem opartym na formie. Z kolei foto-
grafia nie posiada swojego wilasnego jezyka: ,jezyk,
ktorym postuguje sie fotografia, to jezyk wydarzen”
(Berger 2011: 206). Mozna wiec zalozy¢, ze fotogra-
fia Swietnie spetnia w ten sposob funkcje zwiazane
z dokumentowaniem biografii. Odnosi si¢ bowiem
do wydarzen z zycia jednostek i grup, ktore staja sie
istotne i — w przekonaniu 0oséb wykonujacych zdje-

cie — warte zarejestrowania.

Pociaga to za soba druga istotna ceche, jaka jest nar-
racyjnos¢. Narracja jest oczywiscie istotna z punktu
widzenia kazdego sposobu opowiadania biografii.
W przypadku biografii wizualnych nabiera jednak
dodatkowego znaczenia, co wynika w duzej mierze
z formy wykorzystywanego medium. Jak stwier-
dzaja Tony Schirato i Jen Webb (2004: 86-87), czas na
zdjeciu moze zosta¢ wyrazony i opowiedziany wy-
facznie poprzez strukture fotografii, w tym réowniez
kolejnosc¢ ich ulozenia. To wiec wzajemne powigza-
nie ze soba poszczegdlnych obrazéw wyznacza tok
narracji. Moze by¢ ono oczywiscie zalezne od uwa-
runkowan technologicznych, na przyktad nazw i nu-
merdw zdje¢ w smartfonie lub na komputerze. Jezeli
jednak uzytkownik samodzielnie zaczyna wyzna-
czac¢ strukture ulozenia zdjec¢ (selekcjonuje je, ukla-
da w odpowiedniej kolejnosci, podpisuje), to tym
samym przedstawia innym we wiasny sposob za-
réwno miniony czas, jak i wydarzenia, ktére w nim
miaty miejsce. Stad tez w kontekscie biografii wizu-
alnych istotniejsze od tego, co obraz reprezentuje,
jest budowana wkoto niego interakcja (Burnett 2004:

54). Dotyczy to réwniez interakcji uwzgledniajacej
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wiele osob, opowiadanie innym o zobrazowanych
czasie i wydarzeniach. Szczegdlnie istotne staje sie
to w kontekscie sieciowym, gdy obrazy jako elemen-
ty biografii nabieraja charakteru mobilnego i moga
swobodnie krazy¢ w sieciach. Nie bez powodu mo-
bilno$¢ obrazéw jest wymieniana jako jeden z pieciu
glownych wymiaréow zainteresowan paradygmatu

mobilnosci (Biischer, Urry, Witchger 2011: 5).

W tym kontekscie pojawia si¢ trzecia istotna cecha,
jaka jest podmiotowos¢. Warto tu zacza¢ od zalozenia
o generacyjnym doswiadczaniu technologii, a wiec
rowniez o generacyjnych roznicach w podejsciu do
technologicznie zaposredniczonej kultury wizual-
nej. Pokolenia technologiczne (technological genera-
tions) zakladaja zmienne wiekowo przyzwyczajenia
i praktyki zwigzane z korzystaniem z technolo-
gii. Takie pokoleniowe doswiadczanie technologii
uwzglednia takze rdéznice w sposobach autopre-
zentacji (Gardner, Davies 2013: 652-674)*. Dla mto-
dych ludzi dzielenie si¢ tresciami — w tym rowniez
wlasna biografia wizualna — w sieci nie jest czyms
nagannym, lecz raczej jest postrzegane jako proba
uzyskania podmiotowosci. Od kontroli dostepu do
zawartosci istotniejsza jest dla nich kontrola nad
przekazywanymi znaczeniami i nad nadawaniem
i przekazywaniem tych znaczen wedtug wlasnych
zasad (Boyd 2014: 1255-1269)°. Tak rozumiane da-
zenie do widzialnosci jest wiec nie tylko wystawia-
niem siebie na kontrole, ale moze by¢ sposobem
rowniez uzyskiwania rozpoznawalnosci na wia-

snych zasadach (Brighenti 2010: 39).

2 Ksigzka w wersji mobi, numery odsytaczy wedtug lokalizacji
w ksigzce.
* Ksigzka w wersji mobi, numery odsytaczy wedtug lokalizacji
w ksigzce.
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Czwartg cecha, o ktdérej warto wspomnied, jest kre-
acyjnos¢. Zdjecia przestaja by¢ postrzegane jako wy-
facznie odbicia zewnetrznego wobec nich $wiata.
Nie sa juz takze, jak wspominatl John Berger (1999:
74), substytutem pamieci. Takie autobiograficzne
zapamiegtywanie bylo cecha specyficzng fotografii
analogowej. Wspolczesnie fotografia cyfrowa juz
nie tyle odbija i kolekcjonuje pamiec i biografie, co
raczej je konstruuje. W tym sensie zdjecia moga by¢
rowniez podstawa do budowania fatszywej biogra-
fii (van Dijck 2008). Kreacyjnosc polega wigc w tym
sensie na dowolnosci wykorzystywania materiatow
wizualnych do wytwarzania wlasnej autoprezen-
tacji biograficznej. Jednoczesnie posiada ona swoje
ograniczenia. Po pierwsze, fotografia nie posiada
potencjatu przedstawiania traum, przede wszyst-
kim historycznych (Hunt, Schwartz 2010: 266), ale
takze indywidualnych. Po drugie, pojawia sie pro-
blem zwiazany z reprezentowaniem doswiadczen
wielozmystowych. Pamieé¢ zmystowa jest istotnym
elementem badan biograficznych. Rdznicuje ona
sposoby pamietania i wyobrazania (Pink 2009a:
38-41). Postugiwanie si¢ medium wykorzystujacym
tylko jeden zmyst — wzrok — redukuje zakres takich

doswiadczen biograficznych.

Swiadoma zgoda i anonimowos¢
w badaniach wizualnych

Opisujac dylematy etyczne badan biograficznych
wykorzystujacych fotografie, nalezy zwrdci¢ uwa-
ge na dwa ich poziomy. Pierwszy dotyczy tych
aspektow, ktore maja charakter bardziej ogolny i sa
istotne dla catosci badan wizualnych jako podejscia
badawczego nauk spotecznych. Drugi poziom jest

bardziej szczegdtowy: rozwija ten pierwszy, zwra-

cajac uwage wlasnie na specyfike badan biograficz-
nych i zwiazane z nimi dylematy. Tak tez zostana
one przedstawione ponizej, ze zwroceniem uwagi
na dwa gtéwne wymiary etyczne: sSwiadoma zgode

oraz anonimowosc.

Swiadoma zgoda (§wiadome uczestnictwo, infor-
med consent) jest dzisiaj traktowana jako kluczowy
wymiar etyki badan nie tylko w naukach spotecz-
nych. Wynika to w duzej mierze ze wzrastajacej
$wiadomosci zwrotnego wplywu procesu badaw-
czego na zycie ludzi bedacych uczestnikami badan.
Uwzgledniajac w badaniach proces uzyskiwania
i potwierdzania $wiadomej zgody, badacze biora
wiec odpowiedzialnos¢ za swoje dziatania, chro-
nigc w ten sposéb zaréwno badanych, jak i samych
siebie przed nieprzewidzianymi konsekwencjami
procesu badawczego. W najbardziej ogélnym sen-
sie $wiadoma zgoda oznacza, ze uczestnik badan
jest poinformowany i Swiadomy tego, co robi i w ja-
kich dziataniach uczestniczy (Mitchell C. 2011: 17).
A moéwiac jeszcze inaczej, ze ma mozliwos¢ doko-
nania wyboru dotyczacego udzialu w badaniach

i zakresu swojego uczestnictwa (Guta i in. 2014a: 4).

Oczywiscie jednak konieczne jest okreslenie, czego
doktadnie powinna dotyczy¢ zgoda i jakie elementy
procesu badawczego obejmowac. Naduzyciem byta-
by bowiem sytuacja, gdy otrzymuje si¢ wylacznie
bardzo ogolna zgode dotyczaca udzialu w bada-
niach, bez wchodzenia w szczegdty dotyczace ich
przebiegu. Badacz powinien wigec mozliwie do-
ktadnie opowiedzie¢ miedzy innymi o warunkach
uczestnictwa w badaniach, o ich celu i przebiegu,
o potencjalnym ryzyku zwigzanym z uczestnic-

twem, o emocjach, ktére moga sie¢ pojawic w trakcie
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badania (Cox i in. 2014: 12-15). Co wigcej, zgoda po-
winna dotyczy¢ nie tylko samego procesu zbierania
danych, lecz réwniez tego, w jaki sposéb dane (ob-
razy) beda nastepnie publikowane lub archiwizo-
wane (Prosser, Clark, Wiles 2008: 12-14).

Zgoda powinna zosta¢ wyrazona w odpowiedni
sposob (Wiles i in. 2008: 13-21). Z punktu widzenia
badacza najlepsza — a przynajmniej najbezpieczniej-
sza — jest zgoda pisemna. Aczkolwiek mozliwe jest
réwniez wyrazanie zgody w formie ustnej — co z ko-
lei mozna nagrywac. Rozne stopnie i formy zgody po-
winny zosta¢ dostosowane do zakresu badan i spo-
sobu pozniejszych wykorzystan uzyskanych danych.
Pisemna zgoda jest szczegdlnie istotna wtedy, gdy
obrazy beda nastepnie publicznie prezentowane lub
publikowane. Mozliwe jest stworzenie specjalnego
formularza zgody, w ktérym badani maja mozliwos¢
okreslenia zasad wykorzystywania zebranych mate-
riatéw — przykladowe takie formularze, jak réwniez
dokumenty wyjasniajace przykladowe zasady prze-
biegu badant mozna odnalez¢ w literaturze przed-
miotu (np. Mitchell C. 2011: 19-26). Jednoczesnie ko-
nieczne jest dostosowanie komunikacji dotyczacej
zgody do kompetencji komunikacyjnych uczestni-
kéw — a wiec przekazanie informacji nie jezykiem na-
ukowym, lecz w sposdb, ktory dla badanych bedzie
zrozumiaty. Warto przy tym réwniez pamietac o po-
tencjalnych negatywnych doswiadczeniach i skoja-
rzeniach zwigzanych z podpisywaniem dokumen-
tow, a takze umiec ocenic, na ile w danym momencie
uczestnik badan jest faktycznie przygotowany do po-

dejmowania decyzji (Guta i in. 2014a: 6--8).

Drugim najistotniejszym wymiarem etycznym

badant wizualnych jest anonimowo$¢. Warto pod-
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kredli¢, ze anonimizowanie danych wizualnych
jest trudniejsze niz danych werbalnych (Guta i in.
2014b: 8). Wykasowywanie lub modyfikowanie nie-
ktérych stéw w transkrypcjach wypowiedzi moze
by¢ wystarczajagcym elementem zapewniajacym
anonimowos¢, ktory jednoczesnie nie podwaza
wiarygodnosci i wartosci danych. Z kolei zamazy-
wanie niektdrych elementow danych wizualnych
moze je catkowicie pozbawia¢ przydatnosci w dal-
szych analizach. Tak samo istnieje bardzo wiele ele-
mentow, ktore moga pozbawiac¢ uczestnikow badan
anonimowosci. Identyfikacja tozsamosci moze sie
bowiem odbywac¢ nie tylko na podstawie twarzy,
ale réwniez ubioru, znakéw specjalnych lub miejsc.
Stad anonimizacja powinna by¢ dokonywana
w konsultacji z badanymi — tak aby to oni okreslili,
czy faktycznie jest ona konieczna i czy nie zmienia
znaczenia materiatéw wizualnych. W ten sposob to
wlasnie badanych mozna potraktowac jako lokal-
nych ekspertdw, ktorzy moga ocenic¢ sposoby wyko-

rzystywania danych.

Uwzglednienie badanych w procesie anonimizacji
ma jeszcze jeden, by¢ moze nawet wazniejszy aspekt
(Wiles i in. 2012). Nawigzuje on do wspomnianych
wczesniej rozwazan dotyczacych podmiotowosci
w rozpowszechnianiu obrazéw. Zakladana w ba-
daniach spotecznych dbato$¢ o anonimizacje moze
czesto leze¢ w sprzecznosci z checia uzyskiwania
przez badanych widzialnosci. Czesto chcg by¢ oni
widziani, a anonimizacja odbiera im te mozliwo$¢
i podporzadkowuje proces badawczy potrzebom
i wartosciom badacza. Dlatego wtasnie to badanym
powinno sie — na tyle, na ile jest to mozliwe — pozo-
stawiac decyzje dotyczaca zakresu i formy omawia-

nego procesu.
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Powyzej wskazane zostaly bardzo ogdlne zasady
zwiazane z dylematami etycznymi badan wizu-
alnych w naukach spotecznych. Sa one réwniez
istotne z kontekscie badan biograficznych wyko-
rzystujacych fotografie, natomiast w tym momen-
cie konieczne jest wskazanie dodatkowych, bar-
dziej szczegdlowych uwarunkowan etycznych,

istotnych z punktu widzenia badan wizualnych.

Kluczowe jest tutaj zatozenie, Ze w badaniach
wizualnych czesto nie ma mozliwosci uzyskania
zgody od wszystkich osoéb, ktdre sqg widoczne na
zbieranych obrazach. Wynika to, po pierwsze,
z faktu wykorzystywania w badaniach materia-
tow rejestrowanych w sferze publicznej. W takich
przypadkach uzyskanie zgody od wszystkich, na-
wet przypadkowych i chwilowych uczestnikéw
danej sytuacji, byloby nie tylko niemozliwe, ale
rowniez niekonieczne. Zaklada sie bowiem, ze re-
jestracja dokonywana otwarcie w przestrzeni pu-
blicznej i bez koncentrowania si¢ na konkretnych
osobach nie wymaga uzyskiwania zgody. Po dru-
gie jednak, brak mozliwos$ci uzyskania zgody wy-
nika z powodu kluczowego dla niniejszego tekstu:
wykorzystywania obrazéw bedacych elementem
miedzy innymi albumoéw fotograficznych. Mozna
je potraktowac jako dane zastane, nie powstaty
bowiem z mysla o uwzglednieniu ich w procesie
badawczym. Z tego samego powodu osoby, ktd-
re mozna na tych obrazach zobaczy¢, moga sobie
nie zyczy¢ wykorzystywania ich wizerunku dla
celéw badawczych i analitycznych. Wskazaé moz-
na na trzy sposoby poradzenia sobie z tym dyle-
matem, zwigzanym z uzyskiwaniem zgody osoéb
trzecich (third party consent; Mok, Cornish, Tarr
2014: 315-316).

Po pierwsze, rozwigzaniem moze by¢ anonimizo-
wanie wizerunku tych osob, ktore nie wyrazity
zgody na jego wykorzystywanie. Co istotne, brak
zgody nie musi by¢ wyrazony wprost, lecz moze
wynika¢ z braku mozliwosci skontaktowania sie ze
wszystkimi zainteresowanymi. Bez wzgledu jednak
na to skutek dla przebiegu procesu badawczego jest
podobny. Anonimizowanie jest zapewne najprost-
szym rozwigzaniem z perspektywy badacza — nie
wymaga bowiem podejmowania dodatkowego
kontaktu z wszystkimi zainteresowanymi. Jedno-
czednie jest jednak rozwigzaniem najgorszym dla
dalszych etapow badan i analiz, co zwigzane jest
z wszystkimi opisanymi wczesniej watpliwoscia-
mi i wadami dotyczacymi anonimizowania danych
wizualnych. Powinno wiec by¢ stosowane wyjatko-
wo, w ostatecznosci, gdy nie ma mozliwosci zasto-

sowania kolejnych dwoch rozwigzan.

Po drugie, rozwiazaniem wspomnianego problemu
moze by¢ poproszenie samych badanych o decyzje
dotyczaca zgody innych osob (Wiles i in. 2008: 19).
Jest to oparte na zalozeniu, Zze po raz kolejny bada-
ni wystepuja w roli ekspertéw dotyczacych osob
i sytuacji, ktore sg reprezentowane na zdjeciu. Oni
lepiej znaja kontekst, posiadaja wiedze dotyczaca
wrazliwosci i przekonan innych oséb widocznych
na obrazach. Na tej podstawie, na bazie wlasnej re-
fleksji, moga okresli¢ potencjalne reakcje dotyczace
wykorzystywania obrazéw w badaniach. Moze to
przybrac¢ dwojaki charakter. Z jednej strony badany
moze podja¢ decyzje, czy taka zgoda w ogole jest
potrzebna. W pewnych sytuacjach moze stwierdzic,
ze dana osoba bez watpienia wyrazitaby zgode i po-
dejmowanie kolejnych dziatart w tym celu jest tylko

mnozeniem obowiazkéw. Z drugiej strony badani
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moga réwniez okresli¢, ktdre osoby bylyby poten-
cjalnie zdolne do wyrazenia zgody, ale z réznych
powodow warto mimo wszystko si¢ z nimi w tym

celu skontaktowac.

To pociaga za soba trzeci mozliwy sposdb postepo-
wania. Badani wchodzg w nim w role ,,mediatora
etycznego” (ethical mediator; Prosser, Clark, Wiles
2008: 14). Wtedy to oni przejmuja odpowiedzialnos¢
za kontakt z pozostatymi osobami oraz za przeka-
zanie informacji i prosby o wyrazenie zgody. Bada-
ny staje sie nie tylko uczestnikiem badan jako osoba
dostarczajaca danych, ale takze ekspertem, ktdéry
moze na bazie swojej refleksyjnosci pomodc w podej-
mowaniu decyzji dotyczacych przebiegu procesu
badawczego. Zaczyna by¢ roéwniez w jakims$ sensie
czlonkiem zespotu badawczego, ktory otrzymuje
do wykonania pewne zadania. Petnienie takiej roli
moze wplywac korzystnie na caly proces badawczy
i wszystkie jego strony. Z jednej strony badaczom
daje gwarancje, ze uzyskana w ten sposob zgoda
bedzie bardziej wiarygodna i lepiej ugruntowana.
Mediatorzy etyczni wiedza bowiem lepiej do kogo
i w jaki sposob zglosi¢ sie o zgode. Jest to szczegol-
nie istotne z punktu widzenia wrazliwych katego-
rii badanych, szczegdlnie takich, gdy zgoda musi
uwzglednia¢ dodatkowo zdanie jeszcze innych
0s0b (np. rodzicéw wobec dzieci, pracodawcéw wo-
bec pracownikéw). Z drugiej strony uwiarygadnia
rowniez proces badawczy dla badanych, wobec kto-

rych kierowana jest prosba o zgode.

Jednoczesnie warto pamiegta¢, aby funkcja mediato-
ra etycznego w badaniach biograficznych wykorzy-
stujacych fotografie nie byta pretekstem do innych

naduzy¢ etycznych. Po pierwsze, badacze moga
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w ten sposob — swiadomie lub nie — delegowac na
mediatoréw etycznych coraz wiecej obowiazkdéw.
Konieczne jest natomiast przyjecie zatozenia, ze od-
powiedzialnos¢ za proces badawczy i osoby w nim
uczestniczace w ostateczno$ci zawsze ciazy wtasnie
na badaczach. Stad tez, jezeli pojawia si¢ decyzja
o wlaczeniu do badart mediatoréw etycznych, po-
winni by¢ oni do tego dodatkowo przygotowani.
Po drugie, mediator etyczny moze nieswiadomie
manipulowac¢ procesem uzyskania zgody. Bedac
przekonanym do idei projektu, moze sklania¢ sie
ku przekonywaniu do niego coraz wigkszej liczby
0sob, ukrywajac lub przeinaczajac réwniez pewne
fakty, ktére mogtyby by¢ kontrowersyjne. Tak samo
badani, wobec ktérych kierowana jest zgoda, moga
by¢ bardziej spolegliwi wobec 0sob, ktore znaja niz
wobec dotychczas nieznanych badaczy. Dlatego
sam proces takiego uzyskiwania zgody powinien

pozostawac wciaz pod kontrola badaczy.

Nowe dylematy etyczne badan
biograficznych z wykorzystaniem
fotografii — perspektywa uczestnikow
badan w swietle badan empirycznych

Powyzej przedstawione zostaty klasyczne wymiary
etyki badan wizualnych, ze zwrdceniem uwagi na
szczegotowe dylematy dotyczace badan biograficz-
nych oraz na sposoby radzenia sobie z nimi w pro-
cesie badawczym. Zostaly one oparte o analize lite-
ratury przedmiotu w omawianym zakresie. W tym
miejscu chcialbym natomiast rozwina¢ te rozwa-
zania, odwolujac si¢ do wynikéw zrealizowanych
przeze mnie badan empirycznych. Na tej podstawie
chcialbym zwrdci¢ uwage na druga strone dylema-

tow etycznych w badaniach biograficznych z wyko-
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rzystaniem fotografii. Zazwyczaj bowiem omawia-
nym punktem wyjscia jest perspektywa badacza
i problemy, z ktérymi on si¢ boryka. Rzadko nato-
miast mozna pozna¢ problemy, z ktérymi w trak-
cie badan wizualnych wykorzystujacych fotografie
spotykaja si¢ badani.

Nawiazuje przy tym do badan zrealizowanych
w ramach projektu , Lepiej Widzie¢. Kompetencja
wizualna jako element kompetencji codziennosci.
Zarzadzanie kompetencjami oraz rola nowych me-
diéw w ich ksztattowaniu i realizacji”. Byt on reali-
zowany w latach 2013-2014 w przez Fundacje SPOT.
oraz Instytut Socjologii Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Badania zostaty sfinanso-
wane ze srodkow Ministerstwa Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego, w ramach programu Obserwato-

rium Kultury.

Gléwnym celem badan byla diagnoza kompeten-
¢ji wizualnych Polakéw, z uwzglednieniem wpty-
wu na ten obszar nowych technologii. Istotne bylo
przy tym szerokie potraktowanie zakresu kultury
wizualnej i kompetencji wizualnych. OdnosilisSmy
si¢ wiec nie tylko do praktyk zwigzanych z samy-
mi reprezentacjami wizualnymi, ale réwniez -
idac za propozycjami Michaela Emmisona i Phili-
pa Smitha (2007) — braliSmy pod uwage wszystkie
dane widzialne. Badalismy wiec réwniez wizual-
nos¢ przestrzeni, przedmiotéow czy tez cielesno-
$ci. W tym sensie interesowaly nas wiec spotecz-
ne aspekty praktyk patrzenia rozwazane na kilku
etapach: (a) wzrokocentrycznym (swiadomos$¢ roli
kultury wizualnej we wspotczesnym zyciu spotecz-
no-kulturowym), (b) interakcyjnym (umiejetnosé

korzystania z kultury wizualnej w interakcjach

bezposrednich, sytuacjach autoprezentacyjnych czy
interakcjach wzrokowych), (c) interpretacyjno-oby-
watelskim (umiejetnos$¢ rozumienia i dekodowania
znaczen obrazow, odczytywanie i neutralizacja ma-
nipulacyjnych aspektéw kultury wizualnej), (d) kre-
acyjnym (umiejetnos¢ wytwarzania i zarzadzania
kultura wizualna, a wiec jej pokazywanie, ukry-
wanie, prowokowanie sytuacji generujacych obra-
zy), (e) technologicznym (umiejetnos¢ korzystania

z technologii wizualnych).

Projekt skladal si¢ z dwoch etapéw. Drugi z nich,
mniej w tym miejscu interesujacy, obejmowat ogdl-
nopolskie reprezentatywne badania ilosciowe zreali-
zowane z wykorzystaniem wywiadéw CATI. Wérod
probleméw badawczych stawianych na tym etapie
znajdowaty sie: (a) Jakie s Zrédta wiedzy o sposobach
codziennego wykorzystywania kultury wizualnej?;
(b) Jaka jest $wiadomo$¢ manipulacyjnego aspek-
tu komunikatéw wizualnych i samoocena obrony
przed nim?; (c) Jakie sq zrodta wzoréw poprawnosci
wizualnej?; (d) Jakie saq preferowane sposoby poka-
zywania/wizualizowania jako elementéw komuni-
kacji spotecznej?; (e) Jaka jest sSwiadomos¢ spoteczne-

go réznicowania kultury wizualnej?

Ponizej nawigzuje natomiast do 60 wywiadow fo-
tograficznych, ktére zostaty zrealizowane w 3 re-
gionach Polski: w Poznaniu (duze miasto), Nowym
Saczu (mate miasto) oraz na terenach Pomorza
Gdanskiego (tereny wiejskie). Wséréd problemoéw
badawczych stawianych na tym etapie znajdowaty
sie: (a) Jakie sa preferowane sposoby zarzadzania
kulturg wizualna jako aspektem wytwarzania bio-
grafii, pamieci indywidualnej i spotecznej?; (b) Ja-

kie sa preferowane sposoby zarzadzania kultura

Przeglad Socjologii Jako$ciowej ® www.przegladsocjologiijakosciowej.org 67



Lukasz Rogowski

wizualng jako elementem autoprezentacji?; (c) Ja-
kie sa relacje pomiedzy kultura wizualng a innymi
kulturami (materialna, cielesng, architektoniczna,
jezykowa)?; (d) Jaka jest rola kultury wizualnej
i nowych mediéow w doswiadczaniu przestrzeni
miejskiej i domowej?; (e) Jaka jest spoteczna rola
projektowania wizualnego (przestrzeni, przedmio-
tow, mody, interfejsow graficznych)?; (f) Jaka jest
swiadomos¢ politycznych, etycznych i prawnych
aspektow praktyk wizualnych?; (g) Jakie sa postawy
wobec ,,obcosci wizualnej” i nadzoru wizualnego?
Wywiady zostaly zrealizowane z trzema katego-
riami dobranych w sposéb celowy respondentow.
Pierwsza kategoria byli eksperci wizualni, a wiec
osoby, ktére w swojej pracy zawodowej zajmuja
sie zarzadzaniem szeroko rozumiang kulturg wi-
zualna: wygladem ciala (np. fryzjerzy), przedmio-
tow (np. projektanci) i przestrzeni (np. architekci),
a takze osoby zajmujace sie edukacjaq kulturowa.
Kategorie druga stanowili eksperci technologicz-
ni, a wiec takie osoby, ktére w swoim zyciu zawo-
dowym maja kontakt z nowymi technologiami,
przede wszystkim wizualnymi (np. fotografowie,
filmowcy, programisci, testerzy gier, sprzedawcy
w sklepach komputerowych). Trzeciq kategoria
byli uzytkownicy, czyli takie osoby, ktére w swojej
pracy nie zajmuja sie wymienionymi poprzednio
zajeciami. Taki dobdr préby, uwzgledniajacy osoby
o zréznicowanych kapitatach spotecznych i kultu-
rowych, o réznym wyksztalceniu i roznych stylach
zycia, byl zamierzony. Chcielismy w ten sposéb
odnies¢ sie do réznych, wymienionych wczesniej,
wymiaréw spotecznych aspektow praktyk patrze-
nia. Zatozylismy, Ze bedzie to mozliwe wtedy, gdy
w badaniach odniesiemy si¢ do doswiadczen osdb,

ktore w wysokim stopniu urefleksyjniaja praktyki
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zwigzane z tymi obszarami zycia. W ten sposob
mozliwe stato si¢ réwniez poszukiwanie relacji
i uwarunkowan pomiedzy postawionymi pytania-
mi badawczymi, a wigc takze pomiedzy réznymi
polami funkcjonowania kultury i kompetencji wi-

zualnych.

Na bazie zrealizowanych badan — zaréwno w ich
czesci ilosciowej, jak i jakosciowej — powstato wiele
szczegdtowych i ogdlniejszych wnioskéw, przed-
stawionych w raportach badawczych. W innych
publikacjach mozna znalez¢ bardziej szczegdlowe
omowienia zaréwno wynikdw badan (Rogowski
2018), jak i dylematow metodologicznych procesu
badawczego (Rogowski 2016). Poniewaz nie sa one
gléwnym tematem niniejszego tekstu, prezentuje
jedynie kilka najwazniejszych z nich. Po pierwsze,
zaobserwowano rdézne sposoby rozumienia , pro-
fesjonalisty” w obszarze kultury wizualnej i kom-
petencji wizualnych: to zaréwno osoba posiadaja-
ca talent (umiejetnos¢ obserwowania), jak i osoba
wyksztalcona (z racji np. ukonczonych kurséw
lub posiadanego sprzetu). Po drugie, powszech-
ne jest dostrzeganie manipulacyjnego potencjalu
kultury wizualnej, przede wszystkim ze wzgledu
na ,splaszczanie rzeczywistosci”. Sposobem ra-
dzenia sobie z tym zjawiskiem jest postawa racjo-
nalna i niepodejmowanie decyzji na bazie emocji.
Po trzecie, wlasne do$wiadczenie, bardziej niz na
przyktad wzory medialne, jest gldwnym elemen-
tem ksztaltujagcym zarzadzanie autoprezentacja
i wlasnym wizerunkiem. Inaczej jest natomiast
w przypadku zarzadzania przestrzenia, gdzie
glownym elementem wzorotwdrczym sa zda-
nia profesjonalistow i podpowiedzi medialne. Po

czwarte, wyrdozniono dwa modele kompetencji wi-
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zualnych: wycofany (charakterystyczny dla oséb
starszych, z wyksztalceniem podstawowym lub
zawodowym, zamieszkujacych wsie i male mia-
sta, o nizszych dochodach) oraz proaktywny (cha-
rakterystyczny dla os6b mtodszych, z wyksztal-
ceniem $rednim lub wyzZszym, zamieszkujacych
$rednie lub duze miasta, o wyzszych dochodach).
Po piate, na bazie wynikéw badan stworzono mo-
del kompetencji wizualnych sktadajacy sie z 9 wy-
miardw: refleksyjnos¢, komunikacja, kontrola, de-
terminizm, bariery, wiezi, zrdéznicowanie, profe-

sjonalizm, manipulacja.

Jednym z zagadnien poruszanych w wywiadach
jakosciowych byto zarzadzanie zdjeciami jako re-
prezentacjami wizualnymi wykorzystywanymi
miedzy innymi jako forma autoprezentacji, depo-
zyt pamieci czy sposob wytwarzania wiezi. Nie-
zaleznie od zwiazanych z tym analiz dotyczacych
kompetencji wizualnych, czyli gléwnego tematu
opisywanego projektu, wyrézni¢ mozna byto tak-
ze dodatkowe wnioski zwigzane z obszarem tema-
tycznym niniejszego artykulu. Zapomina si¢ bo-
wiem czesto o tym, ze udostepnianie swoich zdjec¢
innym, zazwyczaj nieznanym osobom, moze by¢
zwigzane z dylematami i napigeciem emocjonal-
nym. Wypowiadajac si¢ na temat zarzadzania wi-
zualnoscig i widzialnoscia, uczestnicy wywiadow
zwracali uwage na pojawiajace si¢ w tym temacie
watpliwosci. Ponizej przedstawione zostaty czte-
ry nowe dylematy etyczne badan biograficznych
z wykorzystaniem fotografii prezentowane z per-
spektywy uczestnikow badan. Moga one zostac
potraktowane jako pewne ,pojecia uwrazliwiaja-
ce” istotne z punktu projektowania i prowadze-

nia badan. Wziecie ich pod uwage przez badaczy

moze zarowno usprawni¢ prowadzenie badan, jak
i uczynic je bardziej komfortowymi dla uczestni-

kow.

Pierwszym dylematem etycznym, ktéry pojawia
sie¢ z perspektywy badanych, jest intymnosc¢ i emo-

cjonalnosc:

To jest jakby kwestia intymnosci na zasadzie: to jest
w ramce, to widzi kazdy, kto przyjdzie do domu,
a to, co jest w albumie, to my decydujemy, czyli
dopuszczamy kogo$ do bardziej intymnych zdjec.
Wiec im bardziej sa one takie intymne, tym... zna-
czy maja takie znaczenie takie emocjonalne, gdzie
niekoniecznie my si¢ chcemy z tymi emocjami sig

dzieli¢, wtedy sg bardziej ukryte. [07.M32.PO.EW]*

Badani sa $wiadomi, na podstawie wlasnych do-
Swiadczen, ze zdjecia stajq si¢ — badz od razu, badz
po uptywie pewnego czasu — depozytem emocji.
Nawigzuje to do wspomnianej na poczatku tekstu
wydarzeniowosci jako cechy fotografii w rozumie-
niu Johna Bergera. Emocje wynikaja bowiem nie
z formy, jak moze to mie¢ miejsce w przypadku
ogladania malarstwa, ale z tresci zdjecia: wspo-
mnien zwiazanych z uwidocznionym na nim wy-
darzeniu. Dzielenie si¢ zdjeciami jest wiec trakto-
wane jako naruszenie pewnej intymnosci przy-
naleznej osobom, ktére ze zdjeciem (jego wyko-
naniem i jego trescia) byly lub sa zwigzane. Etyka
badan biograficznych z wykorzystaniem fotografii

powinna wiec uwzglednia¢ ten wymiar w taki

* Oznaczenia wywiadow wedlug wzoru: numer wywiadu;
ple¢ i wiek w momencie realizacji; miejsce realizacji (PO
— Poznan, GD - Pomorze Gdanskie, NS — Nowy Sacz);
kategoria respondenta (EW — ekspert wizualny; ET — ekspert
technologiczny; U — uzytkownik).
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sposoéb, aby dobro projektu badawczego i chec
uzyskania jak najpeiniejszych danych nie naru-
szata owej intymnosci w sposdb zbyt nachalny.
Badanym nalezy pozostawi¢ swobode w doborze
udostepnianych zdje¢ i ewentualnie podja¢ roz-
mowe dotyczaca przyczyn tego, dlaczego niektdre
z nich pozostang poza dostepem badaczy. Mozna
na przyktad prowadzi¢ wywiad w taki sposob, aby
rozmawiac¢ w jego trakcie o zdjeciach nieobecnych
(Pink 2009b: 11). Omawianie ich na poziomie wer-
balnym odnosi si¢ w innym stopniu do kwestii in-
tymnosci oraz emocjonalnosci i pozostaje w wigk-

szym stopniu pod refleksyjna kontrola badanych.

Powigzanym z tym drugim dylematem jest selekcyj-

nosc:

Wtedy wiasnie cérka mi zainstalowala ten program,
pokazata mi, jak to sie obstuguje i wlasnie tam sama
zorientowatam sie, Ze mozna sobie wybrac sobie ja-
kies$ tam cze$¢ zdje¢, zrobi¢ taki album, powiedzmy,
dla blizszych znajomych, dalszych znajomych, czes¢
zdje¢ mozna nawet, ze tak powiem, upubliczni¢,
wlasciwie potem kazdy moze wej$¢ w ten program
i obejrzec sobie ten mdj, te ktore, ze tak powiem, al-

bum puszcze taki odblokowany. [24.K58.GD.U]

Juz na poziomie codziennego zarzadzania zdje-
ciami istnieje mozliwos¢ selekcjonowania zakre-
su odbiorcéw poszczegdlnych obrazéow. Wchodzi
to bez watpienia w zakres kompetencji (cyfro-
wych, wizualnych) uzytkownikéw fotografii, co
zwiazane jest nie tylko ze $wiadomoscia zakresu
udostepniania zdje¢, ale rdwniez odnosi sie do
pdzniejszej kontroli nad nimi. Uobecnia si¢ tutaj

opisana wczesniej cecha narracyjnosci — to bo-
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wiem wlasciciel zdjecia oraz osoby z nim zwiaza-
ne powinny mie¢ mozliwos$¢ decydowania, jakie
zdjecia (w jakim polaczeniu, a wiec: jakie histo-
rie opowiadajace) zostang udostepnione réznym
kategoriom osob. W taki sam sposob selekcyjnosé
powinna by¢ uwzgledniana na poziomie etycz-
nym. Z punktu widzenia dobra projektu wcale
nie musi by¢ priorytetem uzyskanie dostepu do
wszystkich materiatlow wizualnych —ich nadmiar
moze sta¢ si¢ problemem na poziomie analitycz-
nym. Dlatego warto poprosi¢ badanych o taka
selekcje, ktora bedzie uwzgledniata zaréwno ich
prywatnos$é, jak i umozliwiata pozniejsze zarza-

dzanie danymi wizualnymi w trakcie analiz.

Trzeci dylemat to bezrefleksyjnosc:

Zdjecia z takich réznych sytuacji, takich rodzin-
nych. Niedawno zamie$citem zdjecie z Marmolady,
jak jedlismy tam, nie wiem, jakie$ pozne $niadanie
w sobote. Tutaj, pod tym wzgledem jestem by¢ moze
nadmiernie naiwny czy gtupi i zamieszczam rozne
rzeczy, wilasnie. Profil mam zupetnie widoczny, jest
udostepniony i umieszczam wtasnie czasami rodzin-
ne zdjecia, bez nadmiernego ekshibicjonizmu, oczy-

wiscie. [30.M38.GD.U]

Badani maja swiadomos¢, ze wspolczesnie —
szczegolnie wraz z rozwojem nowych technologii
- zmniejsza sie refleksyjne podejscie do wykony-
wanych zdje¢. Fotografowanie staje si¢ raczej na-
wykiem, rutyna, aniekiedy wrecz zobowigzaniem
spotecznym. W ten sposdb na zdjeciach moga,
nawet niecelowo, znalez¢ si¢ elementy, z ktérych
osoba fotografujaca nie zdaje sobie sprawy. Moze

to z czasem skutkowac zaktopotaniem wtedy, gdy
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dopiero po pewnym czasie pewne szczeg6ty zo-
stang uswiadomione. Dlatego z etycznego punktu
widzenia wazne jest to, aby przed przekazywa-
niem zdje¢ do badan pozwoli¢ badanym na ich
wczesniejsze przejrzenie i uwrazliwi¢ wlasnie
na takie skutki wczesniejszej bezrefleksyjnosci.
Takie postepowanie ze strony badaczy wzmocni
wspomniang wczesniej ceche podmiotowosci fo-
tograficznej i pozwoli zachowa¢ badanym peina

kontrole nad przekazywanymi tresciami.

Ostatnim wyrdznionym na podstawie badan dyle-

matem jest wptyw technologii:

Tak, no bo te w albumach rodzinnych sa, sg bardziej,
ich celem, zapisem rodziny, czyli sa pamietnikiem
rodziny. A te, a te zdjecia na Facebooku sq bardziej

manifestacjq danej, danej osoby. [20.M28.PO.ET]

Badani maja $wiadomos¢, ze rodzaj technologii,
za posrednictwem ktorej przechowywane i rozpo-
wszechniane sa zdjecia, moze wpltywac na przeka-
zywana przez nie tres¢. Inne kanaty skierowane sa
do innych grup odbiorcéw, jak rowniez obejmuja
inne rodzaje prezentowanych wydarzen i narracji.
Wiacza sie to w opisang wczesniej ceche kreacyj-
nosci: w zaleznosci od dobranego medium two-
rzy sie inne biografie. Stad istotne jest, aby uczuli¢
uczestnikow badan na te kwestie i zwrdci¢ uwa-
ge na wplyw technologii na wybierane zdjecia.
Mozna poprosi¢ o zwrdcenie uwagi na réznice po-
miedzy wykorzystywanymi przez badanych de-
pozytoriami zdje¢, a rozmowa na ten temat moze
by¢ dodatkowym zrodlem refleksji. Taki postulat
etyczny jest wiec istotny rowniez z punktu widze-

nia wiarygodnosci pozyskiwanego materiatu.

Podsumowanie

Zwigkszona refleksja nad dylematami etycznymi ba-
dan spofecznych — w tym nad etyka badan biogra-
ficznych z wykorzystaniem fotografii — jest bez wat-
pienia zjawiskiem pozytywnym i istotnym z punktu
widzenia dalszego rozwoju takich badan. Jest szcze-
golnie istotna w kontekscie rozwoju podejs¢ party-
cypacyjnych, ktore ukierunkowane sa nie tylko na
cele poznawcze, ale takze na generowanie zmian

spotecznych.

Celem tekstu byla rekapitulacja podstawowych zato-
zen etycznych dotyczacych badan wizualnych, w tym
w szczegolnosci badan biograficznych wykorzystuja-
cych fotografie. Swiadoma zgoda oraz anonimowosé
— klasyczne dylematy etyczne funkcjonujace z per-
spektywy badacza — zostaty rozszerzone o dylematy
zwiazane z perspektywa badanych: intymnosc i emo-
cjonalnos¢, selekcyjnosé, bezrefleksyjnosé, wplyw
technologii. Te ostatnie powinny zosta¢ wiaczone do
zakresu etycznych wskazéwek dotyczacych badan
biograficznych z wykorzystaniem fotografii. Jest wiec
istotne, aby tworzone formularze, kodeksy czy wyja-
$nienia uzupetnic o te elementy, ktére pochodza z do-
$wiadczen samych badanych — lub szerzej: codzien-
nych uzytkownikéw fotografii. Pokazuje w ten spo-
sob, ze dbatos¢ o etyke badan jest jednoczesnie dbato-
Scig o trafnos¢ i rzetelno$¢ samego procesu zbierania
danych. Dlatego tez uwazam, Ze lepszym rozwiaza-
niem niz tworzenie Scistych kryteriéw etycznych jest
raczej wskazywanie na obszary, ktdre w tym temacie
sa kluczowe. To w ich ramach badacz i badany moga
wspolnie podejmowac decyzje dotyczace etyki badan
biograficznych wykorzystujacych fotografie, a szerzej:
etyki badan spotecznych w ogdle.
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Ethical Dilemmas of Biographical Research Using Photography: The Perspective of
Researchers and Informants

Abstract: The paper presents basic assumptions concerning ethical dilemmas in biographical research using photography. The
starting point is the indication of tradition of using photography in biographical research and the specification of features of visual
culture in the context of biographical research. Then the main ethical dilemmas of visual research are described —informed consent
and anonymisation processes. They are confronted with dilemmas based on empirical research results that arise from the users of

photography as a medium for preserving and communicating biography.

Keywords: research ethics, visual research, biographical research, photography, visual biographical research
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