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Tom IV, Numer 3 — Listopad 2008

Waldemar Dymarczyk
Uniwersytet Lodzki, Polska

Od Redakcji: Czy wieloS¢ moze znaczyc¢ jakosc. O roznorodnosci w
socjologii wizualnej

W ubiegtorocznym, lipcowym numerze Przeglgdu wskazywaliS$my na rosnacq
popularnos¢ socjologii wizualnej. Niniejszy tom stanowi potwierdzenie tej tezy.
Wychodzgc naprzeciw oczekiwaniom czytelnikow i autorow zdecydowalismy sie w
catosci udostepni¢ tamy pisma badaczom obrazéw.

Niegdy$s mawiano, ,znacie, to postuchajcie”, dziS mozna zapewne powiedzie¢
,Znacie, to zobaczcie”. Obraz Swieci triumfy. Staramy sie utrwali¢ wszystko, co tylko
mozliwe. Zdarzenia dobre i zte, publiczne i intymne, chwalebne i wstydliwe. Granicg
wydaje sie tylko sprawnos¢ i pomystowos¢ autora fotografii. Setki, tysigce, setki
tysiecy obrazéw. Obecne sg wszedzie; w wielkoformatowej reklamie, tabloidach i
stronach internetowych ale i w prywatnych, nierzadko intymnych, tradycyjnych lub
cyfrowych, albumach rodzinnych.

Uznalismy, ze obraz jest waznym dopetnieniem lub wrecz istotg naszej narraciji
0 zyciu spotecznym i catkowicie prywatnym. Opowiadamy Swiat obrazami. Nie dziwi
wiec, ze socjologia wizualna, moze lepiej rzec; socjologia wizualizacji, jest w
dzisiejszej dobie tak popularna. Czas pokaze, czy mamy do czynienia jedynie z
moda, czy tez trendem, bedacym swoistym signum tremporis wspoétczesnej socjologii
jakosciowe;j.

Wielos¢ motywow, form i technik wizualizowania swiata, stanowi wyzwanie dla
badaczy obrazéw. Dostepna, nierzadko ,na wyciggniecie reki”, ikonografia kusi
komentatoréw i interpretatoréw rzeczywistosci spotecznej. Pocigga a jednoczesnie
implikuje zagrozenia. Badacz staje przed wieloma pytaniami; jaka metoda analizy
danych jest adekwatna, ktérg z dostepnych i mozliwych metod zastosowag, czy i jak
adaptowa¢ wypracowane w odniesieniu do innego rodzaju danych procedury
analityczne, jakg range nadawacC materiatom wizualnym w odniesieniu do innych
sposobow rejestracji danych, jak odnieS¢ swoje analizy do szkét i tradycji
socjologicznych? To tylko niektére z probleméw, przed ktérymi staje socjolog
podejmujacy sie zadania opisu i zrozumienia ,tego, co widzi’ lub ,tego, co widzg”
inni.

Czy wielos¢ podejs¢ moze wspiera¢ lub implikowac ,jakos¢” czynionych analiz?
Ufamy, ze tak. Pomimo oczywistych problemdédw metodologicznych i technicznych
watpliwosci, juz dzis obserwujemy wytanianie sie szkét z charakterystycznym dla nich
teoretycznym zapleczem i sposobami analizy. Wierzymy, ze wspomniana wielos¢
podejs¢ i tematow pozwoli ostatecznie okresli¢ status i kierunki rozwoju socjologii
wizualnej w Polsce. Obecny etap, to czas poszukiwan i formowania sie jezyka (w
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zasadzie jezykow) dyscypliny. Jedni czerpig garsciami z dokonan ,wielkich
poprzednikow”, inni poszukujg witasnego, adekwatnego stownika i sposobow analizy
wizualnych przedstawien. Tak wiec, w obecnym numerze Przegladu stawiamy na
wielos¢ tematdéw i podejs¢ analitycznych nie rezygnujac, jak sadzimy, z jakosci
zaprezentowanych tekstow.

Dobrym wstepem do lektury tekstow rodzimych autorow jest artykut znanego i
cenionego socjologa Bernta Schnettlera. Zatrudniony w berlinskim Technische
Universitat Autor moze poszczyci¢ sie kilkudziesiecioma publikacjami z dziedziny
socjologii wizualnej, jest bliskim wspotpracownikiem prof. Huberta Knoblaucha.
Artykut do obecnego numeru Przeglagdu zawdzieczamy zyczliwosci Sozialer Sinn,
gdzie zostat pierwotnie opublikowany oraz wnikliwemu ttumaczeniu Agnieszki
Reuter. W prezentowanym tekscie Schnettler zastanawia sie nad rolg i wptywem
wizualizacji na wspotczesne formy wytwarzania wiedzy. Kresli zadania wizualnej
socjologii wiedzy, zaznacza obszary dziatania i wskazuje problemy, przed ktorymi
stajg socjolodzy- epistemologowie.

Opublikowany w obecnym Przeglgdzie artykut Bernta Schnettlera, to efekt
realizowanego przez Zespot PSJ projektu ttumaczeniowego, majgcego na celu
przyblizenie polskim czytelnikom, dorobku $wiatowej socjologii jakosciowej.
Przedsiewziecie to zainicjowat spolszczony (t. Dominika Byczkowska) tekst Roberta
Prusa ,Picie jako dziatanie. Analiza interakcjonistyczna” (Przeglad Socjologii
JakoSciowej, Tom Ill Numer 2), niebawem zas ukaze sie ttumaczenie artykutu
Barneya Glasera i Judith Holton ,Remodeling Grounded Theory” (Forum Qualitative
Sozialforschung/ Forum: Qualitative Social Research [On-line Journal] 5(Art. 4 —
May).

Zapraszamy Szanownych Czytelnikbw do wziecia udziatu w powyzszym
projekcie. Wierzymy, ze dzieki Panstwa pomystom i inicjatywie biblioteka ttumaczen
bedzie uzupetniana o kolejne wartosciowe pozycje z dziedziny socjologii jakosciowe;j.

Tekst, autorstwa Magdaleny Piejko ,Skarby pamieci. Socjologiczna analiza
fotografii rodzinnej”, jest przyktadem twérczej adaptacji teorii Maurcea Halbwachsa i
Ervinga Goffmana, stuzacej zrozumieniu fenomenu tworzenia i re-konstrukcji
intymnych prezentacji zbiorowosci, jakimi sg albumy rodzinne. Badaczka pokazuje,
ze zazwyczaj, nie sg to raz na zawsze zamkniete zbiory fotografii, lecz podlegajace
permanentnym zmianom prezentacje, majgce na celu uprawomocnienie aktualnie
obowigzujgcej wizji rodzinnej historii. Idealizacje, na potrzeby ktérej dokonywana jest
re-konstrukcja zbiorow same w sobie stajg sie punktem odniesienia dla czionkow
rodziny, by przy ich pomocy mogli tworzy¢ i umacnia¢ grupowg tozsamosc.

Kolejny artykut, poznanskiego socjologa Maciej Frackowiaka ,Zjawisko
‘fotografii fotografii’, czyli interpretacja zdje¢, ktére same siebie komentujg”
inspirowany byt tworczoscia Thomasa Strutha. Autor tego eseistycznego w swej
formie tekstu, przenosi czytelnika w obszar refleksji odnoszacych sie do statusu
wspotczesnej fotografii, ktéra w ,zwizualizowanym” swiecie zaczyna ,zy¢ wiasnym
zyciem”, czesto niezaleznie, a niekiedy wbrew intencjom tworcy. Wizualne artefakty
poddawane deformacjom, kolejnym interpretacjom i osadzane w nowych kontekstach
petnig nierzadko funkcje, ktére odbiegajg daleko od pierwotnie zamierzonych.
Centralng kategorie tego eseju - ,fotografowanie fotografii”, Autor traktuje jako
lakmus wspotczesnego porzadku wizualnego, a jednoczesnie jako stabilizator owego
porzadku.
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Autor niniejszego wstepu redakcyjnego, w artykule pt. ,Praca na Otrycie.
Analiza ikonosfery a problem odczytania”, postugujac sie, a w zasadzie adaptujac
metodologie teorii ugruntowanej, dokonuje analizy zdje¢ dokumentujgcych prace
ludzi zaangazowanych we wznoszenie i utrzymywanie bieszczadzkiego schroniska.
Rekonstruujgc gtbwne kategorie i powigzania miedzy nimi, badacz ukazuje specyfike
pracy wykonywanej w dziewiczym i trudnym terenie oraz to, jak na fotografiach
uwidoczniony zostat spoteczny podziat pracy w grupie ,otrytczykéw” i nieformalne
hierarchie obowigzujgce w tej zbiorowosci. Artykut stanowi réwniez pretekst do
dyskusji na temat tego, jak forma prezentacji wynikow badan (tu: ilustrowanie tez
zdjeciami) wptywa na odbior przedstawianych tez przez naukowe audytorium.

Artykut Krzysztofa Koneckiego ,Wizualna Teoria Ugruntowana. Rodziny
kodowania wykorzystywane w analizie wizualnej’, to zapewne jedna z pierwszych
usystematyzowanych propozycji zaadaptowania procedur wykorzystywanych w teorii
ugruntowanej dla analizy materiatéw wizualnych. Autor wpierw przypomina teorie
rodzin kodowania wypracowang przez B. Glasera, by w dalszej kolejnosci
zaproponowac¢ nowe, lecz korespondujgce z pierwotnie opracowanymi rodziny
kodéw, uzyteczne w badaniach zdje¢ i filméw. Wskazuje takze mozliwe
zastosowania procedury paradygmatu kodowania, jako narzedzia, przydatnego
zwtaszcza dla analizy zdje¢ zebranych w serie lub nagran video ukazujgcych
sekwencje dziatan aktorow. Ambicjg Autora jest, by prezentowany tekst stanowit
przyczynek do wypracowania metodologii wizualnej teorii ugruntowane;.

Na koniec, zapraszamy do dziatu ,recenzje”. Aleksandra Pilarska z
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu omawia ksigzke Dawida
Muggletona ,Wewnatrz subkultury. Ponowoczesne znaczenie stylu”. Opinia
recenzentki nie jest, generalnie, pochlebna. Co prawda, Autorka omowienia
dostrzega pewne atuty ksigzki, przede wszystkim, jednak wskazuje na
niekonsekwencje a niekiedy btedy, zwlaszcza metodologiczne, jakie jej zdaniem,
popetnit w swej pracy Muggleton. Recenzja ta, to z pewnoscig, ciekawy przyktad
krytycznej, czynionej z perspektywy badacza jakosciowego, analizy.

Zyczymy inspirujgcej lektury (i ogladania) biezacego Przegladu Socjologii

Jako$ciowej. Zapraszamy do nadsytania tekstéw, polemik i komentarzy.

Waldemar Dymarczyk

Cytowanie

Waldemar Dymarczyk (2008) “Czy wieloS¢ moze znaczy¢ jakos¢. O réznorodnosci
socjologii wizualnej.” Przeglad Socjologii Jakosciowej, Tom IV Numer 3.
Pobrany Miesiac, Rok
(http://www.qualitativesociologyreview.org/PL/archive_pl.php)
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QSR — Edyga Polska

Przeglad Socjologii Jakosciowe;

Tom IV, Numer 3 — Listopad 2008

Magdalena Piejko

Uniwersytet Jagiellonski, Polska

Skarby pamieci. Socjologiczna analiza fotografii rodzinne;j

Abstrakt

Celem artykutu jest prezentacja wynikéw badan socjologicznych nad
znaczeniem fotografii rodzinnej we wspoétczesnym spoteczenstwie.
Analizuje fotografie rodzinng jako nosnik pamieci zbiorowej wyrazajgcej sie
w interpretatywnym rekonstruowaniu przesztosci w terazniejszosci poprzez
jej idealizacje i mistyfikacje. Fotografia amatorska wpisuje sie w szerszy
proces wizualizacji wspotczesnej kultury, a dokonujgce sie przemiany w
obrebie technologii nasilajg konsumpcyjny wydzwiek tego zjawiska. Rozwdj
technologii informatycznej udostepnit nowe formy gromadzenia,
przechowywania i eksponowania fotografii. Czy jednak znaczenie tych
dziatan pozostaje takie same, jak w przypadku zdje¢ analogowych?

Odwotuje sie przede wszystkim do dwéch teorii — Maurice’a
Halbwachsa oraz Ervinga Goffmana i w oparciu o nie traktuje albumy
rodzinne jako wyselekcjonowany i wyidealizowany zbior rodzinnych
reprezentacji poddawanych kreatywnej rekonstrukcji w terazniejszosci,
ktéra staje sie osig rodzinnej pamieci. Oprécz tego, artykut dotyka kwestii
ontologicznych samej analizy fotografii oraz jej przydatnosci we
wspotczesnych rozwazaniach naukowych socjologow.

Stowa kluczowe
Fotografia rodzinna, pamie¢, idealizacja, manipulacja, alternacja biografii
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Wprowadzenie

Polska fotografia rodzinna

Posrodku miat byc siwy dziadziu$, ale

na ztoS$¢ cygaro palit, zasnut dym go;
babusia wtasnie wyszta, z wielkim zalem,
bo sie poktdcit Alojzy z Sabinka.

Wacio rzekt -- Po moim trupie! Bi¢

chciat sie Niunio z Funig (o alimenty?).

A w ogdle, prosze panstwa, nie widac nic,
poniewaz fotograf byt urzniety.

Konstanty lidefons Gatczynski

Postep technologiczny w dziedzinie fotografii uczynit z niej medium masowe
pozwalajgce uwieczniaC caty Swiat i oprawia¢ go w ramki. Nawet wtedy, gdy
naukowcy i poszukiwacze przygod dzwigali wazacy prawie 250 kilogramdw sprzet,
podstawowg motywacjg byta che¢ odkrycia tajemnic i zaprezentowania ich
zszokowanej publicznosci. W ten sposob fotografia umozliwiata gromadzenie
ogromnej ilosci wizualnych informacji przy jednoczesnym podburzaniu spotecznych
iluzji. Dlatego tak wiele kontrowersji wywotywaty pierwsze spoteczne projekty
fotograficzne obnazajace spoteczny wyzysk, dyskryminacje i ubdstwo'. Okazato sie,
ze o ile znaczenie tych zdje¢ poddawaé mozna pod dyskusje, o tyle istnienie
zarejestrowanych obiektéw i zdarzen juz nie. Stad wsrod teoretykdéw fotografii
dominowat poczatkowo poglad, jakoby fotografia stanowita doskonate
odzwierciedlenie $wiata i niezaprzeczalng emanacje rzeczywistosci minionej. O tym,
ze jest to medium niezwykle subiektywne wiedzieli tylko fachowcy, ktorzy
wykorzystywali efekty sSwietine i kadrowanie, aby manipulowaé¢ produktem
koncowym. W momencie, gdy informacje o mozliwosci zafalszowywania obrazow
staty sie powszechne nastgpito gwattowne wykorzystanie aparatéw fotograficznych w
réznych dziedzinach, od reportazu po sztuke. Ich wkroczenie w sfere Zzycia
codziennego, a w szczegolnosci w kregi rodzinne nastgpito juz w XIX wieku, kiedy
zaczety powstawac pierwsze atelier oferujgce przede wszystkim czarno-biate portrety
rodzinne". Ludzki strach przed utratg pamieci wzmagat potrzebe zachowywania
wspomnien, a fotografia okazata sie by¢ idealnie do tego przystosowanym
narzedziem, wczesniej zastepowanym przez kroniki, ryciny czy rysunki.

Celem mojego artykutu jest przyjrzenie sie wtasnie tej grupowej praktyce
gromadzenia i przechowywania zakletej w albumach przesztosci rodzinnej. Ujmuje
amatorskg dziatalnos¢ fotograficzng jako dokonujgce sie w toku interakcji kreatywne
rekonstruowanie przesztych wydarzen, ktére prowadzi do wyodrebnienia pamieci
rodzinnej. Interesuje mnie nie tylko proces ksztattowania sie tej formy swiadomosci
grupowej, ale takze techniki kreacji rodzinnego wizerunku. W sytuacji, gdy srodki
manipulacji trafity do rgk prywatnych jeszcze bardziej wzrosta sktonnos¢ do
tworzenia historii poprzez indywidualne modyfikacje zdje¢ przodkow i
zafatszowywanie reprezentacji. Dodatkowo rodzinne fotografowanie obwarowuje sie
wieloma regutami, nie tylko technicznymi, ale takze spotecznymi, ktore najbardziej
widoczne sg na starych fotografiach i cho¢ wspotczesnie ulegajg rozluznieniu, to
dostrzega sie milczaco przyjete normy dotyczace zaréwno utrwalania wydarzen, jak i
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ich pdzniejszego rekonstruowania. Przyjete tu podejscie humanistyczne pozwala nie
tylko wnikngé w symboliczng nature fotografii rodzinnej, ale takze analizowaé jej
znaczenie w szerszym kontekscie. W tym celu siegnetam do jakosciowych metod
badawczych, czynigc przedmiotem moich badan zawartos¢ rodzinnych albumodw,
zarowno tych klasycznych, jak i nowoczesnych - internetowych i elektronicznych.

Sita fotografii tkwi w jej tajemniczo$ci poruszajgcej wyobraznie oraz w
zaspokajaniu pragnienia niesmiertelnosci. Chce odkry¢ przed czytelnikami owe
sekrety i pokazac, ze fotografia jest nieodtacznym elementem Zzycia rodzinnego i
uosabia odwieczng potrzebe odczuwania magii wizerunku i pseudoobecnosci.

Rozpoczynajac od rozwazan teoretycznych wprowadzam czytelnika w
socjologiczne koncepcje pamieci zbiorowej i idealizacji wizerunku. Odwotuje sie
przede wszystkim do dwdch teorii — Maurice’a Halbwachsa oraz Ervinga Goffmana.
S3g oni przedstawicielami dwdch réznych orientacji socjologicznych, jednak doktadna
lektura ich dziet pokazuje, ze ten sztywny podziat w obrebie teorii socjologicznych
mozna zfagodzié, czynigc go bardziej umiarkowanym.

W dalszej czesci artykutu przenosze sie na grunt teorii fotografii, aby
wychwyci¢ epistemologiczne i metodologiczne ograniczenia, jakie wigzg sie z
uprawianiem socjologii wizualnej. Jest to jedynie zasygnalizowanie pewnych
dyskusyjnych obszaréw, a nie za$ wyczerpujace ich rozwiniecie.

Wyniki przeprowadzonych przeze mnie badan jakosciowych oscylujg wokoét
postawionych w czesci teoretycznej pytan badawczych. Dzieki zamieszczonym
fotografiom czytelnik moze sam zmierzyC sie z socjologiczng analizg zawartosci
obrazu poddajgc je wtasnej rozumiejgcej interpretacii.

Wkraczanie fotografii

Wynalezienie fotografii wzbogacito nowe widzenie i rozumienie $wiata
nazywane przez Maryle Hopfinger (2003) percepcja kinowag i chociaz w
poczatkowym okresie fotografia wykorzystywana byta wytacznie przez artystow, to
umozliwita zatrzymanie réznorodnych wymiaréw zycia spotecznego wkraczajgc z
czasem w sfere codziennych sytuacji interakcyjnych. Dobrym przyktadem jest
pojawienie sie fotografii arystokratycznej, a pdzniej mieszczanskiej i chtopskiej.
Fotografowaniem zajmowali sie przez dtugi czas wytgcznie zawodowcy nalezacy do
elity, a wykonane przez nich zdjecia odtwarzaty charakterystyczne dla tych
zbiorowosci normy etyczne i spoteczne. Powszechne byto trzymanie sie konwencji,
czy tez wykonywanie zdje¢ w waznych dla danej spotecznosci momentach
(Bartuszek, 2005). Oprocz tego fotografia stata sie nowym sposobem utrwalania,
przechowywania i przekazywania wtasnego wizerunku i historii rodzinnej.

Hasto reklamowe Kodaka, gdy wprowadzat na rynek swoj pierwszy
kompaktowy aparat fotograficzny dla amatoréw, jest cytowane za kazdym razem,
gdy rozwaza sie poczatki masowej fotografizacji zycia:. , You press the bottom, we do
the rest” (von Brauchits, 2004: 107). O ile wczes$niej fotografia byta dostepna dla
zamoznych elit, o tyle od 1888 roku, fotografowaC mogt kazdy, ale tylko
fotografowaé, bo juz proces obrobki nalezat do mistrzéw. Wytworca dostarczat
ludziom urzadzenia wiedzac, ze i tak bedg musieli zwréci¢ sie do profesjonalistow,
zeby obejrze¢ efekty swojej twoérczosci”. Pobudzanie i wzmacnianie potrzeby
utrwalania wspomnien byto bardzo dobrym chwytem marketingowym. Laboratoria
fotograficzne powstawaly btyskawicznie, tak jak btyskawicznie wzrastato
zainteresowanie fotografig. Dzieki fotografii poszerzyto sie doswiadczenie oraz
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mozliwosci poznawcze, co w rezultacie doprowadzito do ikonizacji komunikacji
spotecznej w tym najbardziej empirycznym wymiarze — sferze interakcji spotecznych.
W drugiej potowie XX wieku jeszcze dobitniej zostaje zakwestionowana hegemonia
jezyka w spotecznej komunikacji, a codzienne zachowania ukazujg sie nam jako
praktyki audiowizualne zaposredniczane przez kolorowg fotografie, telefon, fax, ptyty
dtugograjace a pozniej stereofoniczne, przenos$ne radia tranzystorowe, magnetowidy,
walkmany, czy w koncu kamere video. Cechg konstytutywng tych praktyk staje sie
fotograficzno$¢, czyli analogowy charakter utrwalonej rzeczywistosci, nawet tej
wykreowanej. Masowa wizualizacja codziennosci przerodzita sie w rodzaj
zbiorowego amoku wywotanego wynalezieniem zdje¢ na poczekaniu. Gdy w 1975
roku Polaroid wypuszczat na rynek swoj produkt reklamowat go stowami:

Nie bedziesz mogt przestac. Nagle wszedzie widzisz obrazy...A teraz
nacisnij czerwony guzik. Rrrr...cyk! Gotowel... A teraz nastepuje kanonada
zdjec — co pottorej minuty jedno!

O popularnosci Polaroidu decydowata nie tylko natychmiastowosc¢ otrzymania
odbitki, ale takze niezaleznos¢ fotografujgacego. Autor zdje¢ zachowywat nad nimi
petng kontrole, dzieki czemu mogt utrwalaé najbardziej intymne chwile. W ten sposob
fotografia wkroczyta na dobre w zycie codzienne.

Obecnie ta niesamowita wizualnos¢ kultury wzbogacona zostaje przez
multimedialne srodki elektroniczne, jak komputer, notebook , palmtop, i-pod, telefony
komoérkowe 2z wbudowanym aparatem fotograficznym i kamera, projektor
multimedialny, internet, kamere internetowg oraz m-book. Czas i przestrzen nie sg
juz barierg w nawigzywaniu kontaktow, wymiana informacji staje sie natychmiastowa
a mozliwosci manipulacji przedstawieniami oraz kreowania wizerunku zostajgq
ograniczone tylko wyobraznig.

Pojawienie sie pod koniec XX wieku fotografii cyfrowej wyznaczyto nowe pola
manewru w zakresie pozyskiwania, przetwarzania, przechowywania i prezentacji
zdjec¢. Stosowane w tych zabiegach oprogramowanie umozliwia ingerencje w tresc i
jakos¢ zarejestrowanego obrazu kazdemu, kto posiada odpowiednie umiejetnosci.
Tym samym zmniejszyto sie znaczenie profesjonalnych laboratoriéw fotograficznych.
A jesli dotozymy do tego wypuszczenie na rynek drukarek fotograficznych, ich rola
spada jeszcze bardziej. Pierwsze prototypy aparatow cyfrowych pojawity sie w latach
osiemdziesigtych dwudziestego wieku, ale ich zastosowanie ograniczato sie tylko do
celow naukowych. Wraz z rozwojem aparatéw nastepowaty odkrycia w obszarze
informatyki — pojawity sie pierwsze programy do cyfrowej obrobki zdje¢ i karty
pamieci mogace pomiesci¢ coraz wiecej fotografii.

Poza tym technika cyfrowa umozliwita przeglagdanie obrazéw zapisanych na
dyskach bezposrednio na monitorze, a tradycyjne galerie czy albumy zostajg
zamienione na ich elektroniczne odpowiedniki, ktére stajg sie dostepne na wielu
stronach internetowych badz sg dotagczane do oprogramowania sprzetu
fotograficznego’. Oprécz tego bez problemu mozna znalezé przewodniki, ktore krok
po kroku doprowadzg nas do stworzenia w sieci wtasnej galerii zdje¢, fotoblogu" czy
moblogu". Powstajg réwniez serwisy, ktore oferujg gotowe schematy albumoéw
fotograficznych na rézne tematy, a zadaniem zainteresowanej osoby jest wytacznie
zamieszczenie w nim swoich zdje¢. Portal ,Internetowy Fotoalbum™" pozwala
wybiera¢ z dziewieciu kategorii tematycznych, na ktére sktadajg sie bardziej
szczegotowe albumy. Oczywiscie to uzytkownik decyduje o tym, w ktorej kategorii
chce stworzy¢ wiasny album. Moze on réwniez ograniczy¢ dostep do albumu
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poprzez wprowadzenie hasta. Serwis daje takze mozliwos¢ komentowania zdjec i
albumow znajdujacych sie w przegladarce.

Zwro¢my uwage na to, ze wskazana tu praktyka staje si¢ pretekstem do podjgcia rozmowy,
nawigzania znajomosci czy uSciSlenia wiezi spoftecznych (formalnych i
nieformalnych). Oprécz tego w toku dziatania fotograficznego zidentyfikowa¢ mozna
sieC zaleznosci i stratyfikacje wewnatrzgrupowe. Pokazujg to choéby badania
Pierre’a Bourdieu (1978). Wykazat on, ze funkcja przypisywana fotografii wigze sie
bezposrednio ze strukturg grupy, jej zrdéznicowaniem oraz umiejscowieniem w
strukturze spoteczenstwa. Robienie zdje¢ i dzielenie sie nimi jest sposobem na
podtrzymywanie relacji spotecznych i uruchomienie szeregu interakcji spotecznych
wzbogacajagcych funkcje integracyjng i wspdlnotowg. Upowszechniajg sie nowe
zwyczaje zwigzane z ogladaniem zdje¢: coraz rzadziej ma miejsce kontakt z
materialnymi odbitkami, ktére wykonuje sie jedynie z najbardziej udanych zdjeé.
Elektroniczny zapis i prezentacja warunkujg takze wiekszg otwartosc¢ i wychodzenie
poza krag rodzinny i towarzyski, gdyz zamieszczanie zdje¢ w Internecie wigze sie z
przyjeciem podstawowej reguty swiata wirtualnego - ogélnodostepnosci.

Inspiracje teoretyczne

Przez fotografie rodzinng rozumiem fotografie amatorska, uprawiang bez
korzysci materialnych. W jej zakres wchodzi wykonywanie wszelkich zdjec
dokumentujgcych zycie rodzinne: bedg to zardwno zdjecia turystyczne, z
uroczystosci rodzinnych, portretowe jak i codzienne, wykonywane bez specjalnej
okazji. Oprocz tego w skiad fotografii rodzinnej wejdg zdjecia wykonane przez
profesjonalistow — w atelier fotograficznym lub w plenerze.

Fotografizacja zycia spotecznego jest procesem dynamicznym, ktéry nalezy
podda¢ procesowi rozumienia. Przektada sie ona na konstruowanie pamieci
rodzinnej, traktowanej jako ciggte rekonstruowanie przesztosci poprzez jej idealizacje
i mistyfikacje. Skupie sie na analizie fotografii jako katalizatora wspomnien, a takze
na wychwyceniu obecnych w ramach obrazu goffmanowskich kategorii
dramaturgicznych. Przyjmuje, ze albumy rodzinne stanowig wyselekcjonowany zbiér
poddany wielorakiej obrébce, ktoéry petni funkcje reprezentacyjng. Gromadzenie i
przechowywanie fotografii jest przedtuzeniem przesztosci w terazniejszosci, z tym, ze
za centrum pamieci uznaje sie terazniejszosc, tak jak zaproponowat Maurice
Halbwachs. Przegladanie fotografii jest ich kazdorazowag rekonstrukcjg dokonywang
przez kreatywne jednostki, ale zawsze w pewnych ramach i w oparciu o pewne
punkty orientacyjne. W swoich analizach wykorzystam teorie pamieci i wspominania
oraz teorie kreowania wizerunku, aby odpowiedzie¢ na nastepujace pytania:

. Jakie wtasciwosci posiada fotografia rodzinna traktowana jako nosnik
pamieci zbiorowej?

. Jak przebiega wytwarzanie, instytucjonalizacja, przechowywanie i
przekazywanie domowych zbiorow?

. Czy wprowadzenie na rynek aparatow cyfrowych ma wptyw na
znaczenia przypisywane fotografii rodzinnej?

. W jaki sposob jednostki samodzielnie ingerujg w stworzony obraz?

Aby odpowiedzie¢ na te pytania postuze sie analizg zawartosci zdje¢ pod katem
kreacji tozsamosci indywidualnej i zbiorowej oraz tzw. iluzji prawdziwosci. W
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dobranych celowo albumach fotograficznych zwrdce takze uwage na chronologie,
podpisy oraz samg oprawe estetyczng. Drugim zrodiem danych bedg dla mnie
wywiady kierowane przeprowadzone z wtascicielami albumoéw dotyczace wybranych
przeze mnie zdjec oraz okolicznosci zwigzanych z fotografowaniem.

Wskazane przeze mnie pytania, to jedynie obszary, na ktére chce zwrdcié
szczegoblng uwage, ale nie wykluczam, ze w trakcie analizy pojawig sie nowe, istotne
zagadnienia badawcze wymagajace uwzglednienia. Podobng role petni teoria, ktorg
zaproponuje. Traktuje jg jako rame porzadkujgcy interpretacje i rozumienie.

Zamieszczony nizej schemat pojeciowy zawiera podstawowe Kkategorie
analityczne, ktorymi postuze sie w rozpracowywaniu mojego problemu badawczego.
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Schemat nr 1. Perspektywy teoretyczne i kategorie analityczne
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Dyskusja wokét pamieci zbiorowej

Pojecie pamieci zbiorowej nalezy do tych, ktore nie doczekaly sie jeszcze
jednoznacznej definicji i nie zanosi sie, aby miato to nastgpi¢ wkrétce. Nic w tym
dziwnego, bowiem pozytywistyczny postulat przyczynowo-skutkowego badania
spoteczenstwa na bazie $cistych i wyczerpujacych definicji juz dawno poddano
krytyce. Nie oznacza to jednak, ze nalezy porzuci¢ wszelkie osiggniecia teoretyczne
mysSlicieli szkoty pozytywistycznej. Zadaniem dzisiejszych socjologow jest poddawac
je ciagtej weryfikacji w celu zaadaptowania ich do wspotczesnych strategii
analitycznych. Podobnie wyglada sytuacja z terminem pamie¢ zbiorowa. Za
gtbwnego teoretyka zajmujgcego sie tym zagadnieniem uznaje sie Maurice’a
Halbwachsa i do jego refleksji odwotam sie w moich analizach.

Od swiadomosci historycznej do pamieci zbiorowej - koncepcja pamieci
Maurice’a Halbwachsa

Rézne spojrzenia na pamiec¢ zbiorowg tylko komplikujg i tak juz zawite kwestie
definicyjne w tej materii. Filozofia rozwaza kwestie wspomnien i wyobrazen oraz
problem trwania jako wymiaru pamieci. Psychologowie badajg mozliwosci ludzkiego
umystu w kodowaniu informacji poddajac analizie zaréwno proces zapamigtywania
jak i zapominania®™. Te réznorodnos$¢ zauwazyt juz James W. Pennebaker piszac: ,w
badaniu pamieci zbiorowej mamy do czynienia z punktami widzenia réznych
dyscyplin: psychologii, socjologii, antropologii i politologii” (Szacka, 2005: 16).

Maurice Halbwachs byt zaréwno wspotpracownikiem jak i kontynuatorem mysli
Emila Durkheima. Widac to zwtaszcza w jego sktonnosci do wykorzystywania danych
statystycznych i materiatéw historycznych*. Jednakze rowniez Henri Bergson wywart
wptyw na jego twoérczosé. Spotkat sie z nim przy okazji trzyletnich studiow
filozoficznych, a nawet wczesniej, gdy byt jego uczniem w liceum Henryka IV w
Paryzu®. Bez watpienia jego koncepcja pamieci zbiorowej to przedtuzenie
durkheimowskiej koncepcji swiadomosci zbiorowej: solidarnosci mechanicznej i
organicznej®, przy jednoczesnym ziagodzeniu stanowiska wobec psychologii
indywidualnej. O ile Durkheim catkowicie kwestionowat jej uzyteczno$¢ dla socjologii,
o tyle Halbwachs dazyt do jej przeformutowania w duchu socjologizmu.

Halbwachs poswiecit pamieci dwa dzieta: Spoteczne ramy pamieci oraz La
mémoire collective, ktore nie doczekato sie jeszcze polskiego ttumaczenia. Wytozona
w nich teoria pamieci zbiorowej miata na celu wykazanie, ze ,pamie¢ nie jest
mechaniczng zdolnoscig rejestrowania zaobserwowanych zjawisk, lecz polega raczej
na nieustannym rekonstruowaniu przesztosci przez pamietajagcy podmiot. Ta
rekonstrukcja jest mozliwa dzieki temu, ze oO6w podmiot jest czionkiem grupy
spotecznej, ktéra dostarcza mu ,ram”, w ktérych umieszcza zapamietane fakty”
(Szacki, 2002: 400). Taka grupa moze by¢ rodzina, grupa etniczna lub nardd.
Dostarczanie spotecznych ram ma charakter zinstytucjonalizowany; to media,
historycy i system edukacyjny kreuja, i dokonujg selekcji faktow stanowigcych punkt
odniesienia dla pamieci zbiorowej. Rekonstrukcja owych wydarzen moze odbywac
sie takze poprzez fotografie rodzinng, ktéra stanowi katalizator emocji i wzmacnia
poczucie identyfikacji z grupa.

Podstawowa teza Halbwachsa mowi, ze ,to wtasnie w spoteczenstwie
cztowiek nabywa wspomnienia, rozpoznaje je i lokalizuje” (1969: 4). Wspomnienia
powracajg, gdy przypomng nam je wiasnie historycy, media, ale takze rodzice,
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znajomi i przyjaciele. Jest jeszcze inne istotne spostrzezenie Halbwachsa w kwestii
temporalno$ci. W cytowanych juz Spotecznych ramach pamieci autor pisze:

Umyst, w dziedzinie pamieci, kieruje sie ku pewnemu okresowi z
przesztodci, z ktorym kontaktu nie nawigzuje nigdy, skupia na tym okresie
wszystkie te elementy, ktére winny umozliwi¢ mu odstoniecie i zarysowanie
konturow i sladow danej epoki, jednak do przesziosci jako takiej nie
dociera. Po c6z wiec przypuszczac, ze wspomnienia trwajg, skoro nie
mamy zadnego na to dowodu i skoro mozna wyjasni¢ fakt ich odtwarzania
nie przyjmujac twierdzenia o ich trwaniu (1969: 43-44).

Jest to proba wykazania, Zze teoria pamieci powinna opieraC sie na akcie
przypominania, ciggtego twoérczego odtwarzania minionych wydarzen w
terazniejszosci, za kazdym razem na nowo, w zmienionej formie. Dzieje sie tak
dlatego, ze w nastepujacych po sobie sytuacjach rekonstruowania przesztosci
wyposazeni jesteSmy w inne narzedzia (np. jezykowe), a owo odtwarzanie
odpowiada naszym ,aktualnym zajeciom”. Idgc dalej tym tropem: nie odtwarzamy
wszystkich zdarzen z przesziosci, ale tylko te, ktére odpowiadajg naszym aktualnym
przekonaniom i doswiadczeniom. Tak samo, jak nie fotografujemy wszystkich
obiektow przyrody, zabytkéw czy spotkanych osob, ale tylko te, ktére w danym
momencie zwrocity naszg uwage. Przegladajac albumy rodzinne przywotujemy
okreSlone wspomnienia, poniewaz ich zawartoS¢ ukierunkowuje nasze mysli
pozwalajgc odnalez¢ te a nie inne chwile. ,Powdd ich ponownego pojawienia sie nie
lezy w nich samych, ale w ich zwigzkach z naszymi dzisiejszymi ideami i
postrzezeniami” (Halbwachs, 1969: 211). Zatem przedmiotem socjologicznej analizy
pamieci nie ma by¢ przesztosé, ale, co zaskakujace, terazniejszos¢, a doktadniej
spoteczne determinanty aktu przypominania i konstruowania pamigci. Podstawowg
klasg determinant czyni Halbwachs grupy spoteczne™ i wtasnie poprzez ich analize
nalezy rozpatrywac¢ problem pamieci zbiorowej, ale i same spoteczne ramy pamieci

podlegajg typologii:

= Owe zinstytucjonalizowane ramy dostarczane spoteczenstwu;
» Ramy rodzinnej pamieci.

Oczywiscie jest to podziat wytgcznie analityczny, w zyciu spotecznym te dwa
typy zazebiajg sie ze soba. W moich badaniach skoncentruje sie na rodzinnych
ramach pamieci, ktérych nosnikami sg zbiory fotografii.

Halbwachs dat podwaliny pod jedno z najbardziej przetomowych osiggnigc¢
socjologii pamieci®, a mianowicie ujmowanie pamieci jako pochodne;j
terazniejszosci, co zbliza jg do przedstawien z tg réznica, ze pamie¢ ma w sobie
wymiar bycia przesztoscig. Trzeba zauwazyC, ze w naszej pamieci czas nie dzieli sie
na réwne odcinki miesiecy, tygodni czy dni, ale na jakosciowo rézne czasy
dziecinstwa, mtodosci i starosci. Wydarzenia z naszego zycia, zwtaszcza te odlegte,
nie lokalizujemy w konkretnym roku, miesigcu i dniu, lecz postugujemy sie pewnymi
punktami orientacyjnymi, jak znaczace zdarzenia (np. wojna, kleski Zzywiotowe,
Smier¢ kogo$ bliskiego, wesele), dzieki ktérym tatwiej nam uruchomi¢ mechanizm
przypominania. Nowoczesne aparaty fotograficzne wyposazone sg w system
datowania, dzieki czemu ustalenie CZASU danej chwili jest niezwykle tatwe, ale owa
data takze podlega rekonstrukcji przy pomocy wspomnianych ram odniesienia.
Dodatkowo temporalnos¢ w rodzinie jest bardziej zageszczona, podczas gdy
wydarzenia wyznaczajgce spoteczne ramy pamieci zbiorowej pojawiajg sie znacznie
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rzadziej. Relacje miedzy pamiecig zbiorowg a jednostka polegajg na tym, ze owe
istotne zdarzenia muszg by¢ elementem przezy¢ jednostek, nawet, jesli one sobie
tego nie uswiadamiaja.

Lokalizacja wspomnieh wynika z ich rozpoznawania, ale o ile kazda lokalizacja
zawiera w sobie wstepne rozpoznanie, o tyle owo rozpoznanie nie musi przechodzi¢
w lokalizacje. Halbwachs nawigzuje tu do bergsonowskiej teorii pamieci i lokalizaciji:

Proces umiejscowienia pewnego wspomnienia w przesztosci nie polega
bynajmniej, jak to nam powiedziano, na czerpaniu z masy naszych
wspomnien jakby z worka, dla wyciggania z niego wspomnien coraz
bardziej zblizonych, miedzy ktorymi zajmie miejsce wspomnienie, ktére
mielibysmy  umiejscowi¢. (...) Praca umiejscowienia polega w
rzeczywistosci na coraz wiekszym wysitku ekspansji, dzieki ktéremu
pamie¢, zawsze obecna w catosci, rozposciera swoje wspomnienia na
coraz wiekszg powierzchnie i tak w koncu rozréznia, w niewyraznym
dotychczas zbiorowisku wspomnienie, ktore swego miejsca nie
odnajdywato (Bergson, 1988: 187).

Aby z tej catosci wytapaé interesujgce nas zdarzenie ludzie postugujg sie
pewnymi ramami i punktami orientacyjnymi. Owe ramy nie sg indywidualne, lecz
wspodlne dla ludzi nalezacych do tej samej grupy, dla ktérych pogrzeb, slub, czy
narodziny dziecka nabierajg znaczenia tylko w konkretnej przestrzeni spoteczne;.
Chronologiczne uktadanie zdje¢ w albumach ma pomdéc w uporzadkowaniu
przesztosci oraz w umiejscowieniu zarowno temporalnym jak i przestrzennym
naszych wspomnien. Lokalizacja moze by¢ bardzo precyzyjna badz intuicyjna, bez
wzgledu na to, zawsze bedzie to proces przebiegajacy w oparciu 0 pewne ramy i
znaki naprowadzajgce — katalizatory, w moim przypadku bedg to wiasnie fotografie.

Ostatecznie, wedtug Halbwachsa:

PamiecC jest wytworem aktualnych stosunkéw spotecznych i w zwigzku z
tym mechanizmem jej dziatanie pozbawione jest wymiaru temporalnego.
Kazde okreslenie temporalne jest bowiem dokonywane zawsze w
terazniejszosci, a zatem pamieC pozostaje zawsze tylko terazniejszym
zbiorem reprezentaciji, ktérym — w danej terazniejszosci — przypisywane sg
okreslenia temporalne (Libera, 2005: 40).

W ramach pamieci o przesztosci wyrézni¢ mozna cztery gtdwne wymiary:

1. Wymiar pamietanych zdarzen;

2. Wymiar pamietanych postaci (przodkowie grupy);

3. Wymiar pamietanych wytworow (przedmioty materialne, np. zabytki);

4. Wymiar przypisywanych w/w kategoriom wartosci (idee, wzory zachowan,
przekonania).

Wydarzenia, wytwory i postacie to symbole doniostych dla grupy wartosci, ktore
wzmagajq identyfikacje grupowg nierozerwalnie zwigzang z uczestnictwem w grupie.
Natomiast przypisywane wartosci, czy to dotyczace wydarzen, postaci czy
przedmiotéw materialnych wptywajg na to, jak pamietamy naszg przesziosc. Pisat juz
o tym Daniel Schacter w ksigzce Siedem grzechdéw pamieci. Jak zapominamy i
zapamietujemy:

Whytaniamy kluczowe elementy z naszych doswiadczen i przechowujemy je.
A nastepnie raczej rekonstruujemy je i wydobywamy kopie. (...) Czesto
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odczytujemy na nowo lub catkowicie przerabiamy nasze przeszie
doswiadczenia - bezwiednie i nieswiadomie™ - w $wietle tego, co obecnie
wiemy i w co wierzymy. (...) Relacje o nich méwig wiecej o tym, co czujemy
teraz, niz o tym, co zdarzyto sie kiedys (2003: 15-22).

Pamie¢ rodziny

Juz samo pojecie fotografii rodzinnej zawiera w sobie wskazanie na konkretng
grupe spoteczng i tym samym odroznia jg od innych typow fotografii. Rodzinne
wspomnienia utrwalane na zdjeciach i przechowywane w albumach nie dotyczg tylko
tych czionkéw grupy, ktorzy przebywajg blisko siebie. Pamiec rozcigga sie takze na
tych, ktérzy sg daleko lub juz odeszli z tego sSwiata. Czasami wystarczy jedno
zdjecie, nawet stare i zzodtkniete, aby uruchomié¢ cate spektrum wspomnien o
rodzinnej przeszitosci. Rodzina jako grupa spoteczna posiada szereg wyrdzniajgcych
ja wiasciwosci. Jedng z podstawowych jest wiez, jaka tgczy wszystkich jej cztonkow
oraz poczucie odrebnosci od innych. Owe poczucie odrebnosci zasadza sie miedzy
innymi na pamieci autobiograficznej, dzieki ktérej grupa konstytuuje wtasng tradycje
oraz zestaw norm wyznaczajacy charakter jej funkcjonowania. Odtwarzanie rodzinnej
historii umacnia grupe, spaja ja i okresla jej nature poprzez pokazanie jej mocnych i
stabych stron. Jednak rodzina, jako grupa spoteczna jest, moim zdaniem
konstytuowana poprzez codzienne interakcje zachodzace miedzy jej czionkami i
wtasnie oni muszg stac sie przedmiotem badan socjologicznych.

Rekonstrukcja to niekohczacy sie proces komponowania obrazéw poprzez
dodawanie kolejnych elementéw, ktore zaistniaty przed, jak i po owym wydarzeniu.
Wszystkie fakty i postaci rodzinne skfadajg sie na ramy rodzinnej pamieci oraz
podsumowujg pewien okres zycia grupy. Zdaniem Halbwachsa pamie¢ rodzinna
wyposazona jest w specyficzny tylko dla siebie zespdt pojec, co uniezaleznia jg od
innych wspodlnot. Na pierwsze miejsce wysuwajg sie w niej ,,zwigzki pokrewienstwa
stanowigce kontekst i punkt odniesienia dla poszczegdlnych wydarzen” (1969: 230-
231).

Na zbiorowg pamiec¢ rodzinng sktadajg sie zatem nastepujgce elementy:

Postaci wraz z ich indywidualng charakterystyka i imionami*",
Stopien pokrewiehstwa miedzy nimi,

Pozycja, jaka zajmujg poszczegdlni cztonkowie rodziny,
Wydarzenia rodzinne,

Normy i warto$ci.

a0~

Jak wida¢, odpowiada to sktadnikom ogdlnie pojmowanej pamieci zbiorowej, o
ktorej pisatam wczesniej, a wyrdznikiem rodzinnej pamieci jest wtasnie towarzyszacy
jej okreslnik. Kazdy z tych elementow moze byC zarejestrowany za pomocg aparatu
fotograficznego, dlatego fotografia rodzinna stanowi tak istotny nosnik pamieci
zbiorowe;.
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Interpretatywna reprodukcja sSwiata spotecznego a perspektywa
dramaturgiczna Ervinga Goffmana

Fotografia bywa traktowana jako emanacja rzeczywisto$ci minionej i zarazem
odzwierciedlenie nierzeczywistych wyobrazen. Mieszajg sie w niej dwa Swiaty:
rzeczywisty i wyobrazany. Tak jak w codziennych bezposrednich kontaktach z innymi
konstruujemy wiasng tozsamos¢, tak za pomocg fotografii utrwalamy ten
wykreowany wizerunek.

Reprezentacja zwigzana jest z innym bardzo istotnym zjawiskiem — idealizacja.
Halbwachsowskie tworcze przypominanie ma w sobie wiele z tej goffmanowskiej
kategoriixvii.

Uwazam, ze teoria pamieci Halbwachsa moze byC¢ uzupetniona o teorie
dramaturgiczng Ervinga Goffmana. Ten ostatni doszedt do wniosku, ze to, co
prezentujemy innym stanowi jazA odgrywang, poddang witasnie idealizacji.
Wspomnienia rodzinne wpisujgce sie w pamiec zbiorowg sg selekcjonowane i czesto
oczyszczane z niechlubnych wydarzen. Uwypukla sie te postaci i te fakty, ktore
przedstawiajg rodzine w Kkorzystnym $wietle, co mozna tlumaczy¢ witasnie
sktonnoscig jednostek do idealizacji siebie i swojego otoczenia.

Wizualnos¢ perspektywy dramaturgicznej

Perspektywa dramaturgiczna Ervinga Goffmana jest wyraznie natadowana
wizualno$cig. Gfowne jej zatozenie brzmi: ,obecnos¢ innych przeksztatca
zachowanie sie w wystep, ktory ma wywrze¢ odpowiednie wrazenie” (Goffman,
2000). Odnoszac je do fotografii mozna powiedzie¢, ze obecnos¢ obiektywu
powoduje, ze ludzie zmieniajg swoje zachowanie przybierajgc pozy. Potencjalnosc
prezentacji zdje¢ uruchamia mechanizmy selekcji i idealizacji. Obiektyw aparatu
mozna traktowaé niczym wzrok a nawet zaryzykowac stwierdzenie, ze aparat
fotograficzny poteguje jeszcze bardziej owe przeksztatcenia. ldealizacja odbywa sie
poprzez  odgrywanie roli w  konkretnym  wystepie.  Reprezentowanie
wyidealizowanych obrazow traktuje sie jako cos oczywistego i powszechnego, co jest
jednoczesnie milczaco akceptowane przez otoczenie. Manipulacja wrazeniami
polega na odpowiednim dobieraniu badz przeksztatcaniu fasady. Jedno z twierdzen
Goffmana méwi o tym, ze jednostki angazujg sie w fatlszywe prezentacje przy
jednoczesnym ukrywaniu srodkéw, jakimi to osiggnety. Co paradoksalne, celem jest
tu stworzenie iluzji prawdziwosci dla tych wyidealizowanych reprezentacji. Owa
kategoria prawdziwos$ci jest szeroko dyskutowana i zajmuje czotowe miejsce w
rozwazaniach nad naturg fotografii.

Manipulacja wytwarzanym wrazeniem

Fotografia jako posrednik w akcie postrzegania podlega dwém ograniczeniom:
technicznemu i spotecznemu. Pierwsze z nich dotyczy manipulacji wrazeniem za
pomocy trikdbw fotograficznych, natomiast drugie odnosi sie to tego, co Florian
Znaniecki nazwat wspotczynnikiem humanistycznym. Nawet, jesli zdjecie
przedstawia okreslony fragment rzeczywistosci, to trzeba pamietaé, ze zawsze
nalezy ono do kogos oraz zostato wykonane przez jednostke wyposazong w pewng
wiedze i doswiadczenie. Prawdziwos¢ sprowadza sie do sporu miedzy
subiektywizmem a obiektywizmem fotografii i nie dziwi tu analogia do sporu, jaki
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toczy sie na arenie socjologii pomiedzy zwolennikami socjologii ilosciowej wolnej od
warto$ciowania i socjologii jakosciowej, ktéra owe wartoSciowanie uwaza za
immanentng ceche dziatalnosci socjologiczne.

Fasada dostarcza obserwatorom definicji sytuacji, bez ktorej niemozliwy bytby,
zgodny z perspektywg podmiotu, odbior i interpretacja. Jednostka stosuje
poszczegolne formy celowo badz nie. Erving Goffman wskazuje na trzy podstawowe
czesci fasady: dekoracje, powierzchownos¢ i sposéb bycia. Dekoracja to sceneria i
sktadajgce sie na nig rekwizyty wykorzystywane podczas przedstawienia (interakciji,
dziatania). Moga by¢ one stale przypisane do danego miejsca lub przemieszczaé sie
razem z wykonawcg. W pierwszych atelier fotograficznych standardowymi
rekwizytami byty fotele, krzesta czy lustra. Takze wspotczesne studia fotograficzne
wyposazone sg w wiele rekwizytéw, jak chocby kwiaty, zabawki, posagi, manekiny,
imitacje samochodow i krajobrazéw. Wszystkie one stuzg budowaniu okreslonego
wrazenia scenicznego i przekazu informacyjnego.

Goffmanowska kategoria fasady doskonale naktada sie takze na amatorskg
dziatalno$¢ fotograficzng®™". Nawet niewtajemniczony ,pstrykacz” wybiera
odpowiednie tto do zdje¢ kierujac sie subiektywnymi kryteriami estetycznymi.
Przyktadem moga by¢ zdjecia komunijne, kiedy rodzine ustawig sie czy to przy
krzyzu, czy na tle kwitngcych kwiatow — zawsze w bliskosci przedmiotéw o znaczeniu
symbolicznym. Okazuje sie bowiem, ze miejsce wykonania fotografii ma ogromne
znaczenia dla jej odbioru. Dodatkowo w trakcie prezentacji zdje¢ szczegdlng uwage
przywigzuje sie do nakreSlenia atmosfery, w jakiej doszto do fotografowania,
ewentualnie opisania zaistniatych probleméw i niespodziewanych zdarzen, a
wszystko to ma stuzy¢ dostarczeniu widzom odpowiedniej definicji sytuacji. Dotyczy
to zwlaszcza tych zdjec¢, na ktérych, zdaniem jednostki, ona i jej bliscy pokazani sg w
niekorzystnym sSwietle. Rodzi sie wtedy potrzeba usprawiedliwiania. Dzieki temu
fotografia zostaje odczytana we ,wtasciwy” sposob. Wszelka dziatalnosé podlega
dramatyzacji polegajagcej na tym, ze jednostka ,mobilizuje sie by w trakcie interakciji
wyrazi¢ to, co chce zakomunikowaé” (Goffman, 2000: 69), stosujgc mechanizmy
zafatszowywania i kontroli ekspresii.

Zapoczatkowane na szerokg skale w latach osiemdziesigtych manipulowanie
fotografig znane byto takze prekursorom tej dziatalnosci, ale dopiero rozwoj fotografii
cyfrowej spowodowat biyskawiczne rozpowszechnienie tej praktyki. Jako trzy
najwazniejsze réznice miedzy tradycyjng fotografig analogowg a cyfrowg wymienia
sie: ,szybko$¢, natychmiastowg dostepnosc¢ i wtasnie owg mozliwos¢é manipulacji”
(von Brauchits, 2004: 254). Powstajgce w ten sposob zupetnie nowe obrazy nie
odzwierciedlajg juz wizji, lecz jak ujat to Villém Flusser projektujg nasze wizje. U
samych teoretykow fotografii odnalezé mozna roézne spojrzenia na ten problem.
Roland Barthes (1995) stoi na stanowisku, ze obrazy dostarczajg nam $wiat takim,
jakim jest natomiast Susan Sontag postuluje postugiwanie sie fotografig jako
interpretacjg sSwiata. Autorka w artykule Heroizm widzenia pisze: ,wiadomos¢ o tym,
ze aparat fotograficzny moze ktamac i upieksza¢ — bardzo spopularyzowata zwyczaj
chodzenia do fotografa” (1985). Pragnienie stworzenia wyidealizowanego obrazu
wyraza sie w strachu przed niekorzystnym ,wyjSciem na zdjeciu”. Bycie
fotogenicznym stato sie obecnie bardzo pozgdang cecha, ktérej towarzyszy
spotegowana fotografizacja zycia codziennego.

Przygotowania do odegrania przedstawienia odbywajg sie oczywiscie za
kulisami ,rekwizyty i fragmenty osobowej fasady uktadane sg w taki sposob, by ze
scenicznych zachowan i rél powstata zgrabna catos¢” (Goffman, 2000: 163). Podziat
na scene i kulisy ma wytacznie charakter funkcjonalny, ,dana strefa jest sceng lub
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kulisami tylko z punktu widzenia okreslonego przedstawienia” (Goffman, ibidem:
180).

W zyciu codziennym scenami sg rozne sytuacje spoteczne: supermarket, dom
rodzinny, kosciot czy szpital. W ich obrebie odbywajg sie rézne przedstawienia
zwane tez okazjami spotecznymi. Goffman podkres$la, ze sg one wyposazone w
trwatg oprawe utatwiajgcg ich przebieg. Przedstawienia dzielg sie na:

1. Ceremonialne okazje spoteczne (Swieta, festyny) — umacniajg poczucie
wspolnoty;

2. Wymiany podtrzymujgce (dawanie prezentow, wysytanie zyczen) — wskazujg
na tgczace jednostke z innymi relacje;

3. Rytuaty interpersonalne w kontaktach przelotnych (przywitanie, wskazanie
drogi) — zaswiadczajg o dobrym wychowaniu i zyczliwosci;

4. Demonstracje intencji (pocatunek w policzek na powitanie) — sygnat bliskosci,
szacunku (Sztompka, 2005).

W kazdym z tych przedstawien istotne jest zdiagnozowanie relacji jednostki z
innymi. W tym celu analizie poddaje sie gesty, mimike, dystans przestrzenny czy
postawe ciata.

Idealizacja wizerunku podtrzymywana jest dodatkowo przez nieformalng
kontrole spoteczng. Jednostka wnioskujgc z aluzji, komentarzy, opinii, spojrzen,
sugestii ustala, gdzie jest jej miejsce i trzyma sie go, a bezpieczenstwo zapewnia jej
baczenie na opinie, jakie otrzymuje (mozliwos¢ usuwania niechlubnych komentarzy —
profile fotograficzne on-line). Goffman podkresla, ze wyobrazenie o sobie zmienia sie
nie pod wptywem faktéw, lecz komunikatéw, ktére oczywiscie mozna zignorowac lub
przekreci¢ na wtasng korzys¢ (Goffman, 2006).

Interpersonalne interakcje cztonkéw rodziny, w trakcie ktorych dochodzi do
wytwarzania indywidualnego i grupowego wizerunku sg rejestrowane nastepnie za
pomocg aparatu fotograficznego. Dokumentacja zycia rodzinnego opiera sie na
przekazie stownym, obrazowym i tekstowym, a niezwyktg cechg rodzinnych albumédw
fotograficznych jest to, ze fgczg w sobie kazdg z tych form przekazu, dzieki czemu sg
bardzo cennym materiatem badawczym dla socjologdw.

Rodzinne zdjecia posiadajg dodatkowo ogromng warto$¢ sentymentalng
podsycang przy kazdym przegladaniu albumoéw. Natadowane uczuciami, emocjami i
symbolikg nie poddaja sie scistym analizom, bo fotografia rodzinna to historia, ktéra
kazdego dnia rozgrywa sie na nowo modyfikujgc nasze dotychczasowe wyobrazenia
o wspdlnocie, w ktorej zyjemy. Ten sposob traktowania fotografii jako materiatu
badawczego wigze sie z przyjeciem nastepujgcego zatozenia o naturze Swiata
spotecznego i roli socjologii w jej analizowaniu:

Ani socjologia nie bada ,prawdziwych” rzeczy, ani fotografia nie tworzy ich
,prawdziwych” wizerunkdéw. Tworzenie wiedzy i tworzenie fotografii to
procesy spoteczne, w kontekscie, ktorych rzeczywistos¢ i jej postrzeganie
sg produktami o charakterze kulturowym, a zatem sg umowne i zmienne
(Olechnicki, 2002: 116).

Okreslenie natury obrazu fotograficznego sprowadza sie do rozpatrzenia dwoch
dychotomii: obiektywizmu i subiektywizmu oraz realizmu i kreacjonizmu. Paradoks
polega na tym, ze fotografia jest zarazem naturalna i symboliczna, czyli uzalezniona
od kompetencji kulturowej odbiorcy. Frank Webster (1980) twierdzi, ze fotografia
potrzebuje kultury, poza ktorg nie moze efektownie funkcjonowac, ale jednoczesnie

w pewien sposoéb jest w stosunku do niej autonomiczna. Obiektywizm fotografii bytby
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mozliwy w catkowitej izolacji od ludzkiego oka, ale juz sama postac fotografujgcego
wnosi ,grozbe” subiektywizmu. Owa autonomicznosc¢ fotografii jest bowiem zbyt
mMocCno ograniczona przez obserwatora i obserwowanego.

Druga z dychotomii sprowadza sie do pytania: czy zdjecia prezentujg zastang
rzeczywistos¢ czy tez wytwarzajg witasng? Terenc Wright odpowiada na nie tak:

Nowe teorie percepciji wskazujg na fotografie jako na szczegdlny system
przedstawienia, ktory postuguje sie zarobwno konwencjami, jak i zgodnoscig
z wydarzeniami, czy tez rejestrowanym otoczeniem (1997: 31).

Chodzi tu nie tylko o intencje fotografujgcego czy idealizacje osoby
fotografowanej; dochodzg tu rowniez kwestie natury technicznej, zwigzane z samym
aparatem, jak i z obrobkg wykonanych zdjec¢. Jezeli przyjmiemy, ze zycie spoteczne
podlega ciggtemu konstruowaniu i idealizacji, a fotografia jest czescig praktyk
spotecznych, to roéwniez musi podlega¢ tym mechanizmom, dodatkowo je
wzmacniajgc™™. Albumy rodzinne to poddany szczegdlnej obrébce zbiodr
indywidualnych i zbiorowych kreacji o wysoce subiektywnym charakterze, ktory
udostepniamy innym jako reprezentacje wtasnej grupy. Fotografia jest przestrzenia,
w ktorej odbijajg sie te same mechanizmy idealizacji i mistyfikacji, co w przestrzeni
spotecznej, a traktujgc fotografowanie jako dziatanie spoteczne mozna powiedziec,
ze wyposazone jest ono w szereg zabiegow i technik, czynigcych z niego swoisty
rytuat.

Materiat badawczy

W swoich badaniach korzystam z materiatdow zastanych znajdujgcych sie w
archiwach rodzinnych oraz w Internecie. Analizie poddatam dwie formy albumow:
klasyczne i internetowe. Chcac wychwyci¢ ewentualne rdznice generacyjne w
konstruowaniu pamieci rodzinnej za pomocg fotografii wybratam do badania dwie
rodziny: samotnie mieszkajace matzenstwo w wieku 70 lat oraz mtode matzenstwo z
dzieckiem w wieku 6 lat. W obu przypadkach dokonatam celowego doboru materiatu
badawczego kierujac sie przyjetymi zatozeniami i postawionymi pytaniami
badawczymi. W przypadku albumow internetowych wybratam, takze celowo, dwa
portale cieszace sie najwiekszg popularnoscia. W kazdym z nich skupitam sie na
zbadaniu zawartosci albuméw z kategorii ,rodzinne”, dokonujgc analizy trzech
albumow z kazdego serwisu.

Po wstepnym zapoznaniu sie z materialtem badawczym skatalogowatam 300
fotografii, ktére poddatam szczegdtowej analizie pod katem ich zawartosci.

Proszone o udostepnienie fotografii rodziny reagowaty bardzo réznie — wpadaty
w poptoch wybierajgc te albumy, ktoére ich zdaniem sg najbardziej reprezentatywne
przy jednoczesnym przestrzeganiu mnie przed nieudanymi fotografiami, ktére w ich
mniemaniu nie pokazujg ich ,takimi, jakimi sg”. Inne osoby, przekazywaty mi
wszystkie posiadane zbiory bez uprzedniej selekcji. Niemniej jednak kazdej takiej
sytuacji interakcyjnej towarzyszyt element pewnego zaktopotania. Kazdorazowe
zapewnienie o wykorzystaniu fotografii wytgcznie w celach badawczych uspokajato
respondentow, dzieki czemu zgodzili sie na publikacje ich wizerunkow w
opracowaniach naukowych. Niestety nie udato mi sie nawigzaC kontaktu z
wiascicielami zdje¢ w internetowych fotoalbumach, w Kkolejnych projektach
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zamierzam powroci¢ do tej kwestii, poniewaz moze ona wnies¢ ciekawe watki do
rozwazan nad fotografig rodzinna.

Dodatkowo, przeprowadzitam 2z kazdg =z rodzin wywiady kierowane
wykorzystujgc scenariusz skonstruowany w oparciu o wyznaczone cele. Rozmowy
odbywaty sie po wstepnym skatalogowaniu zdje¢, ktére wykorzystywatam podczas
wywiadu dopytujgc o okolicznosci ich wykonania oraz znaczenie dla rodziny,
koncentrujgc sie jednoczesnie na mechanizmie konstruowania pamieci rodzinne;.
Skategoryzowane wywiady stanowity wiec uzupetnienie analizy zawartosci przekazu
zbioréw zdjec.

Czytanie fotografii rodzinnych

Fotografia rodzinna nie jest zjawiskiem nowym, w zasadzie trudno powiedzie¢,
gdzie zaczyna sie rodzinne fotografowanie, a gdzie konczy, dlatego tez przyjetam
zatozenie, ze wszelkie fotografie znajdujgce sie w udostepnionych mi albumach sg
rodzinne, chociazby z deklaracji wtasciciela. Podejscie humanistyczne nakazuje mi
nie segregowacC zebranych zdje¢ w zaleznosci od posiadania, subiektywnym
zdaniem oczywiscie, cechy rodzinnosci. Pisze o tym juz na poczatku analizy, aby
wyczuli¢ czytelnikdw na odgdrne negowanie zaprezentowanych w tej pracy fotografii
jako rodzinnych. Moze sie bowiem okazaé, ze przyjeta definicja sytuacji, wyznawany
system wartosci i norm, tradycje rodzinne czy tez poczucie estetyki nie pozwalajg
zaklasyfikowa¢ ich do tej kategorii. Przyjmujagc humanistyczng orientacje
socjologiczng uznaje takg mozliwos¢ za rzecz jak najbardziej naturalna.

Odczytywanie fotografii to podstawowa metoda analizy w socjologii wizualnej,
ktéra mozna traktowac jako odmiane analizy tresci, a strategie badawczag okresli¢
jako odkrywanie ukrytych znaczen, sensow i rozumienie tych tresci spotecznych.
Norman K. Denzin twierdzi, ze

W kazdym filmie albo w kazdej serii zdje¢ znajdujg sie cztery struktury
znaczen badz narracji: (1) tekst wizualny, (2) tekst mowiony wigcznie z
komentarzem fotografow do swoich zdje¢, (3) opowiesé, ktérg tekst
wizualny i méwiony fgczy w jedng historie badz tez przemieszcza w
okreslonych granicach, i (4) interpretacje i wyjasnienia, ktére widz (wraz z
socjologiem) daje wizualnym, ustyszanym i opowiedzianym tekstom“ (2000:
423).

Denzin podsuwa tez dwa sposoby czytania tych struktur: realistyczny i
subwersywny. Pierwszy, zdaniem autora, to odczytanie bezposredniej
rzeczywistosci, a drugi podkresla, ze obok tej bezposredniosci istnieje cos wiecej i
wilasnie ,to co$” jest najwazniejszym zrodiem informacji dla socjologa.
Metodologiczne wskazania teoretykéw fotografii czesto zawierajg takie rozréznienia
analiz, badz to jako etapy tego samego czytania badz jako odrebne metody. Méwigc
najogolniej, przekaz obrazowy odbywa sie na dwdch poziomach: symbolicznym —
ponadjezykowym i semiologicznym — jezykowym, ale w rzeczywistosci poziomy te
naktadajg sie na siebie i podziat ten staje sie sztuczny, ale nie bezcelowy — utatwia
analize i interpretacje. Analizy fotografii dokonuje sie na drodze odczytywania tych
dwoch poziomow. Celem owej analizy jest przettumaczenie elementéw obrazowych
na jezyk komunikacji werbalnej (méwionej badz pisanej) — owo ttumaczenie powinno
sta¢ sie pomostem pomiedzy obrazem a stowem, pomostem, ktéry nie jest w stanie
wydoby¢ wszystkich znaczen, ktére niesie ze sobg zdjecie. U Erwina Panofskiego
bedg to poziomy znaczen, od pierwotnego, przez wtérny do wewnetrznego. Pokrywa
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sie to z wizjg Rolanda Barthesa o denotacji, konotacji i trzecim sensie przekazu
wizualnego.

Te sposoby czytania korespondujg z zatozeniami socjologii humanistycznej a w
szczegolnosci z kategorig verstehen Maxa Webera. Pierwszy poziom znaczen jest
rozumieniem opartym na dostepnym powszechnie doswiadczeniu, po prostu
dorastamy w okre$lonej kulturze i nabywamy pewne kompetencje odczytywania
tresci. Znacznie bardziej skomplikowany okazuje sie drugi i trzeci poziom znaczen,
bo w tym przypadku, zgodnie z tokiem rozumowania Webera, niezbedne jest
posiadanie okreslonej wiedzy socjologicznej, ktéra pozwoli znalez¢ odpowiedz na
pytanie o motywy dziatan, zdarzen widocznych na zdjeciach.

W duchu socjologii jakosciowej przyjetam schemat analizy zaproponowany
przez Johna i Malcolma Collierow, jego poszczegolne elementy to:

1. Etap pierwszy: catosciowe przygladanie sie fotografii, spisywanie
nasuwajgcych sie pytan i skojarzen;

2. Etap drugi: inwentaryzacja materiatu w sposob odzwierciedlajacy cele
badawcze;

3. Etap trzeci: analiza ustrukturyzowana — zapoznanie sie z materiatem
pamietajac
o pytaniach;

4. Etap czwarty: wyszukiwanie podtekstow i znaczenia szczegdbtow;
przegladanie materiatu, odbudowanie kontekstu, np. poprzez roztozenie przed sobg
fotografii (Olechnicki, 2003: 218-219).

Jest to oczywiscie podziat umowny, ktéry moze by¢ uzupetniany w zaleznosci
od charakteru zebranego materialu badawczego. W moich badaniach kluczem
porzadkujagcym segregacje byly przedstawienia zaproponowane przez Ervinga
Goffmana.

Symboliczne segregowanie fotografii

Znajdujgce sie w albumach fotografie dotyczg wydarzen rodzinnych, ktorych
zakres systematycznie sie rozszerzat, wraz z upowszechnianiem sie aparatéw
fotograficznych. Widac to w przypadku kolekcji zdje¢, ktorg otrzymatam od starszego
matzenstwa — pierwsze zbiory oscylujg wokot kilku tematdéw, gtéwnie uroczystosci
rodzinnych, natomiast te najswiezsze majg bardzo poszerzony zakres tematyczny,
pojawiajg sie zdjecia zrobione bez szczegdlnego powodu badz tez takie, ktdre nie
przywotujg zadnych wspomnien — wykonane ,przypadkiem™. Swiadczy to o tym, Zze
coraz fatwiejsze w obstudze aparaty i relatywnie niedrogie wywotywanie zdjec
spowodowato, ze zajecie, ktére wczesniej uznawane byto za nalezgce wytacznie do
elit, stato sie codzienng praktyka. Podobnie ma sie rzecz z samym aktem pozowania,
obecnie w albumach jest miejsce na zdjecia robione z zaskoczenia, ale o czym bede
pisaé jeszcze pozniej, na pierwszy plan wystawia sie te, ktére zdaniem wtascicieli w
dobrym swietle przedstawiajg grono rodzinne:

Na te prosze nie patrze¢, sg nieudane, wysztam tu bardzo staro i brzydko
(...) (SM)

To zdjecie nie jest dobre, maz zrobit je z zaskoczenia, nie zdazytam sie
przygotowac, zaraz poszukam jakie$ lepsze (...) (KM)
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Pomimo rozszerzania sie zakresu fotografowanych wydarzen wyrézni¢ mozna
kilka powtarzajgcych sie przedstawien obecnych w przebadanych rodzinnych
albumach. Postugujgc sie typologig Ervinga Goffmana podzielitam je na:

1. Ceremonialne okazje: Swieta rodzinne, panstwowe, koscielne (ale trzeba
pamietac, ze nie jest to podziat roztgczny, Swieta panstwowe i koscielne moga
by¢ jednoczesnie uroczystosciami rodzinnymi), takie jak wesela, komunie,
,majowki’, chrzciny, zwyczaje zwigzane =z kalendarzem koscielnym
(wielkanocne, bozonarodzeniowe i inne), przywitanie nowego roku.

Wazne wydarzenia rodzinne: narodziny dziecka, pogrzeby, imieniny, urodziny.
Pamiatki turystyczne: zdjecia z odbytych podrozy oraz zdjecia wakacyjne.
Spotkania towarzyskie: bez szczegdlnej okazji, spontaniczne i zaplanowane.
Fotografie zycia codziennego: zdjecia bedace relacjg z codziennych zdarzen
i wykonywanych czynnosci.

Portrety i autoportrety: zdjecia samych postaci, w tym zdjecia do dokumentow
osobistych.

Sl

2

Wymienione przedstawienia wymagajg blizszego omowienia. Jak wskazuje
Pierre Bourdieu (1978) zdjecia wykonywane w trybie domowym majg swoje typowe
tematy. Ich wybor nie jest dowolny, lecz uwarunkowany historycznie i kulturowo, a
nawet mozna dostrzec okresowe mody. Fotografie slubne pojawity sie miedzy rokiem
1905 a 1914, a fotografie komunijne pojawity sie dopiero po 1930 roku. Popularne
carte de visite przeksztatcity sie z czasem w wizytéwki bez portretu wiasciciela, ale
podobng role odgrywajg dzis zdjecia do dokumentow z dedykacjami badz
informacjami teleadresowymi na odwrocie. Zauwazalng tendencjg jest przesuniecie
akcentu z dorostych na dzieci, tym mozna ttumaczy¢ pdézne pojawienie sie zdje¢ ze
chrztu i komunii $wietej. Jak pokazaty moje badania, obecnie rodzice masowo
fotografujg swoje pociechy; album mtodego matzenstwa z dzieckiem przepetniony
jest fotografiami bedgcymi zapisem wszystkich etapdéw zycia malucha.

Fot. 2 [IA]
Fot. 1 [IA]

Fot. 4 [IA]
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Fot. 5 [KS]

Oczywiscie dawniej takze fotografowano dzieci, chodzi o to, ze wspotczesnie
zjawisko to przybrato bardzo duzg skale. Rodzice wykonujg setki zdjec,
niejednokrotnie identycznych, w najrézniejszych sytuacjach: podczas snu, kapieli,
spozywania positku, zabawy, w nietypowych miejscach i z akcesoriami nalezacymi
do swiata dorostych, aby wykaza¢ komicznosC takiej sytuacji i jeszcze bardziej
uwypukli¢ odrebnos¢ swiata dzieciecego od swiata dorostych. Trafnie ujeta to Susan
Sontag komentujgc ten zwyczaj: ,nie fotografowanie wtasnych dzieci, to oznaka
rodzicielskiej obojetnosci” (1986: 98). Okazuje sie, ze takich zdje¢ nigdy nie ma za
duzo, jednakze w praktyce ogladanie sprowadza sie do mechanicznego przerzucania
tychze, a wspomnienia uruchamiajg sie przy niektérych zdjeciach — nietypowych
przez swg forme czy dobrane rekwizyty. W internetowych albumach fotograficznych
podkategoria ,dzieci” zawiera najwigcej zdje¢ i to w stopniu znaczacym. Dla
przyktadu na stronie OnetFoto™ album ,Wszystkie dzieci nasze sg” zawiera 2948
zdje¢, podczas gdy wspomnienia z wakacji 793 fotografie. Uwiecznianie dzieci w
kazdej z faz rozwoju bardzo dobitnie ukazuje przemijajacy czas, czego nie wida¢ tak
wyraznie w przypadku zdjeé dorostych.

Zdjecia rodzinne wykonywane sg w szczegolnych sytuacjach nieprzypadkowo.
Powtarzajace sie $wieta sg bodzcem do podjecia tej praktyki, a to dlatego, ze sg to
centralne momenty zycia rodzinnego, kiedy to dochodzi do zebrania wiekszej liczby
cztonkoéw rodziny, a wiezi rodzinne ulegajg odnowieniu poprzez rozmowy, wspolne
wspominanie i obdarowywanie sie prezentami. Przeprowadzone wywiady pokazuja,
ze albumy petnig tu bardzo wazng role — przeglagdanie zdje¢ pobudza pamiec
rodzinng, dzieki czemu dochodzi do ponownego ustalenia i potwierdzenia grupowych
norm i wartosci:

W kazde swieta ogladamy te zdjecia, wymieniamy sie albumami,
komentujemy gtosno, czasami sie sprzeczamy, bo z reguty kazdy ma jakies
inne ulubione zdjecia (...) i zawsze robimy nowe, na pamigtke (KM).

Zdjecia komunijne czy z chrztu potwierdzajg religijnos¢ rodziny, nawet, jesli
ogranicza sie tylko do udziatu w od$wietnych nabozenstwach. Ciekawym projektem
badawczym bytaby konfrontacja fotograficznego wizerunku rodziny ze stanem
faktycznym. Na podstawie ilosci zdje¢ z tzw. ceremonii odswietnych mozna
wnioskowac, ze wiara odgrywa ogromng role w zyciu rodzinnym, ale wyobraznia
socjologiczna podsuwa mi takze inne wyjasnienie — moze to by¢ sposéb idealizacii
rodzinnego obrazu.

Odmienng role petnig zdjecia, jako pamigtki z podrézy. Po pierwsze,
fotografujac sie na tle zabytkow, krajobrazéw (nawet, jesli sylwetka jest niewyrazna)
tworzymy tym samym dowod naszej tam obecnosci. Ujawnia sie wtedy
dokumentacyjna funkcja fotografii. Realizm fotografii jest traktowany w takich
przypadkach jako co$ oczywistego i niepodlegajgcego dyskusji. Te wiasciwos$é
traktuje sie w kategoriach aksjomatu, a dyspucie poddaje sie wrazenia z podrozy.
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Zdjecia z wakacji mozna tez analizowaé¢ w kategoriach ,by¢” i ,miec¢”, tak jak
zaproponowat to Erich Fromm (2003), wowczas stajg sie one prébg zawtaszczenia
Swiata przez jednostke, ktérej juz nie wystarczy samo bycie, musi ona utrwali¢ swoje
przezycia materialnie:

Na wycieczkach zawsze robie duzo zdjec¢, bo to najwazniejsza pamiatka no
i dzieki nim mozemy sie pochwali¢, gdzie bylismy (SM).

Uwagi Fromma mozna odnie$¢ do fotografowania w ogdélnosci — zapisywanie
zdarzen Swiattem jest ich uwiezieniem, zatrzymaniem dla siebie na zawsze.
Przechowywane w specjalnych miejscach majg przypomina¢ o zdobyciu kolejnych
miejsc, co tym samym staje sie powodem do dumy i oznakag prestizu. Widac wiec, ze
fotografia turystyczna uosabia ludzkg che¢ zawtadniecia przestrzenig, a siegajac do
Sontag powiedzielibySmy, Zze dotyczy to przestrzeni, w ktérej jednostka czuje sie
niepewnie (poprzez fotografie staje sie ona oswojong przestrzenig jednostki).
tapczywe pochtanianie obiektywem kazdej chwili wyraza che¢ zagarniecia dla siebie
jak najrozleglejszej przestrzeni, a przekonanie, ze kazdy moment nalezy koniecznie
utrwali¢ mozna zinterpretowac jako estetyczny konsumpcjonizm. Znowu zasadne jest
tu siegniecie do rozwazan Susan Sontag - piszac o pragnieniu zbierania rozmaitych
zdje¢ dokumentujgcych nasze przezycia okreSlita mentalno$¢ kolekcjonera
metaforycznie: ,zbiera¢ fotografie to zbiera¢ swiat” (Candrowicz, b.d.: 15), a
inteligentne kolekcjonowanie moze nawet przystoni¢ brak znajomosci tegoz.

Fot. 6 [IA] onet

Poczucie to wzmagajg jeszcze bardziej podpisy i komentarze zamieszczane
pod zdjeciami: ,ja i moja rodzina na Placu Zamkowym”, ,a tutaj w kawiarni na Starym
Miescie”, chronologicznie, krok po kroku odtwarzane sg Sciezki wedrowki.
Najczestszym typem podpisu jest data i miejsce wykonania zdjecia. Fotografie
starszego matzehnstwa byty systematycznie opisywane, natomiast zbiory drugiej
rodziny juz nie, co ttumaczyli zbyt duzg iloscig wykonywanych fotografii i mozliwoscig
ustawienia w aparacie funkcji automatycznego datowania. Rozbudowane opisy sg
najbardziej powszechne w albumach internetowych, gdzie niemozliwe jest
bezposrednie opowiadanie w momencie prezentacji.

Albumy udostepnione mi przez starsze matzenstwo réznity sie ze wzgledu na
swg forme zwigzang Scisle z historig rodziny i jej ewolucjg. Najstarsze fotografie
przechowywane byly w skérzanych badz papierowych albumach, czes¢ zdjeé
znajdowata sie w starej zakurzonej walizce. Natomiast wspéiczesne fotografie
umieszczono w klaserach z tworzywa sztucznego. Podobnie wyglgda sytuacja
zawartosci tych albumédw — najstarsze cechowata chronologia i hierarchia,
przewazajg w nich portrety wszystkich cztonkéw rodziny, od najstarszych po dzieci.

Albumy prezentujace korzenie genealogiczne w minimalnej czesci zawierajg zdjecia
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niezobowigzujgce i przypadkowe. Dominujg w nich grupowe portrety rodzinne
wykonane w atelier fotograficznym. To wiasnie na nich najbardziej widoczne sg
goffmanowskie techniki prezentacji siebie, z tym, ze kreatorem staje sie tu nie ten,
kto pozuje, ale ten, kto utrwala™". Dlatego zdjecia grupowe czy to szkolne, czy
rodzinne sg tak do siebie podobne pod wzgledem wystepu.

Fot.7 Album [SM]

Fot .9 Album [SM] Fot.10 Album [SM]

Fot.11 Album [KM] Fot 12 Album [KM]

Portret a poczucie obecnosci

Zatrzymajmy sie na chwile przy portretach i zdjeciach do dokumentéw.
Pierwsze zawieszane sg na $cianach w ozdobnych ramkach, drugie przechowywane
sgq w albumach (dawniej) i portfelach (wspoétczesnie). Oba typy odnalaztam w
analizowanych albumach. Przedstawiajg one wytgcznie twarz, najczesciej skupiong i
wyprofilowang. W portfelu umieszcza sie najczesciej zdjecia dzieci, wspotmatzonka,
rodzicow.
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Fot. 13 [SM]

Bardziej nowoczesng odmiang jest zamieszczanie takich zdje¢ jako ta w
telefonach komoérkowych i na pulpicie komputeréw. Ich rola jest olbrzymia, z jednej
strony powoduja, ze bliskie nam osoby sg zawsze z nami i w ten sposob
zaswiadczamy o tym, a z drugiej obok prostego potwierdzenia dochodzi tu chec
intensyfikacji tej bliskosci. Wida¢ to takze w badaniach Joanny Bartuszek nad
chtopskg fotografia rodzinng. Respondentka na pytanie, dlaczego nosi zdjecia
bliskich w portfelu, odpowiedziata:

W przypadku tej siostry to jej zdjecie mam w portfelu i moge sobie
popatrze¢. Dzieci moje tez mam w dowodzie osobistym, co by je mie¢ przy
sobie (2005: 83).

Znaczenie tych fotografii wzrasta jeszcze bardziej w przypadku oséb, z ktérymi
nie spotykamy sie na co dzien. Badane przeze mnie rodziny wskazywaty, ze sg one
formg prezentu, podarunku przy pozegnaniu, wowczas na odwrocie znajduje sie
dedykacja w stylu: ,na wieczng pamiatke, bys nie zapomniat o mnie”.

Od szarosci do koloru

: Fot. 14 b[KS]
Fot. 14 a[KS]

Powracajac do samych fotografii rodzinnych, na podstawie analizy zebranego
przeze mnie materiatu wida¢, ze w ciggu kilkunastu lat zmienita sie takze jakos¢
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zdjeC. Te najstarsze sg czarno-biate, chociaz po uptywie tylu lat, bardziej pasuje do
nich okres$lenie ,w odcieniach szarosci i beli”, oczywiscie jest to zwigzane z rozwojem
technik fotografowania, po prostu na wykonywanie takich zdje¢ pozwalat 6wczesny
sprzet. Wraz z odkryciem fotografii kolorowej zdjecia w tonacji czarno-biatej tracity na
znaczeniu, ale dzisiaj ten typ fotografii staje sie ponownie popularny, a studia
fotograficzne proponujg wykonywanie zdje¢ slubnych, komunijnych czy innych na
wzor starych fotografii. Byé moze w ten sposéb wzrasta sentymentalna warto$é
zdjec?

Gdy mate kompaktowe aparaty staty sie dostepne dla mas wzrosta ogromnie
liczba wykonywanych zdje¢, co pociggneto za sobg zmiane w ich ekspozycji.
Chronologia zeszta na drugi plan, bo zdje¢ jest tak duzo, ze jednostka nie nadgza z
ich segregowaniem. Utatwieniem jest wtedy zaktadanie albumow tematycznych bgdz
zapisywanie wytgcznie daty wykonania zdjecia, w sytuacji, gdy czes¢ aparatéw
wyposazona jest w automatyczny datownik, tym bardziej jednostka zostaje zwolniona
z wykonywania tej czynnosci.

Zauwazalng tendencjg jest chec zblizenia sie do zawodowcdw, co przektada sie
na zmiane stosunku do fotografii — przywigzuje sie wiekszg uwage do kwestii
technicznych oraz eksperymentuje sie z mozliwosciami posiadanego aparatu
fotograficznego. Respondenci uzywali zwrotu ,zywe kolory” na wskazanie niezwykle
realistycznego odbicia rzeczywistych barw, fotografie pozbawione owego ,zycia”
klasyfikowano jako nieudane i gorsze. Cyfrowa fotografia okazata sie byé
doskonatym narzedziem pozwalajgcym uzyskac¢ obrazy w intensywnych barwach i o
doskonatej ostrosci.

Rafat Drozdowski (2007) wskazuje na trzy progi umasowienia fotografii,
zwlaszcza prywatnej. Pierwszy nastgpit wraz z wypuszczeniem na rynek
matoobrazkowych aparatéw o uproszczonych zasadach obstugi serwisowania, drugi
przyniosta automatyzacja aparatéw, a trzeci — ktérego jesteSmy swiadkami — wigze
sie z egalitaryzacjg dostepu do cyfrowych technik rejestracji. W ten sposéb fotografia
prywatna, nakierowana poczatkowo na zdarzenia odswietne, objeta swoim zasiegiem
wielowatkowg codziennosc.

Wirtualne albumy rodzinne

Oba typy albumoéw sg sposobem prezentacji fotografii i oprécz wiasciwosci
technicznych nie réznig sie znaczaco od siebie. Przeanalizowatam dwa portale
internetowe  udostepniajgce albumy fotograficzne: OnetFoto i Internetowy
Fotoalbum™". Fotoalbumy znajdujg sie takze na stronach, ktére nie dotyczg
fotografii, ale w odpowiedzi na potrzeby konsumentdéw dajg im takg mozliwos¢.

Internetowe albumy to serwisy, na ktérych mozna bezptatnie zatozy¢ wiasny
album rodzinny w wybranych kategoriach lub stworzy¢ wiasny autorski klaser.
Dodatkowo istnieje mozliwo$¢ ochrony hastem dostepu do albumu, jezeli jednostce
zalezy na zachowaniu prywatnosci. Dlatego argument, Zze zamieszczanie fotografii
na takich portalach jest formg ekshibicjonizmu okazuje sie btedny. Zdecydowana
wiekszos¢ albumdw znajdujgcych sie na przeanalizowanych przeze mnie domenach
jest zabezpieczona, a w kategorii poswieconej rodzinie szczegolnie. Przywigzanie do
rodzinnych pamiatek jest bardzo silne, dlatego nie dziwi fakt, ze jednostki starajg sie
je chroni¢ przed zniszczeniem badz zniewaga. Ujawnia sie to takze w przypadku
klasycznych albuméw, sg one przechowywane w wybranych miejscach, na
specjalnych potkach, w skrzyniach i walizkach. Poza tym internetowe albumy petnig
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jeszcze jedna wazng funkcje — sg medium posredniczacym miedzy wtascicielem i
odbiorcg zdje¢. Przed wynalezieniem i upowszechnieniem Internetu zdjecia
przesytano w listach, podtrzymujac w ten sposob wiez rodzinng oraz pamie¢ o
osobach. Mozna wysunaC zarzut, ze ogladanie zdje¢ w witrynach nie jest tym
samym, co wspolne wspominanie przy rodzinnym stole, Zze nic nie zastgpi
bezposrednich interakcji. Zarzut ten jest natury ontologicznej i sprowadza sie do
pytan o nature przestrzeni internetowej. Kazdy album znajdujgcy sie na
wymienionych stronach wyposazony jest w funkcje ,komentarza®, dzieki czemu
istnieje mozliwos¢ wyrazenia opinii 0 zamieszczonych zdjeciach, zadania pytania na
ich temat czy po prostu powspominania i wymiany zdan. Jedynym mankamentem
takich albumow jest wysoka selektywnosc¢ fotografii, nie znajdziemy tam chronologii i
prezentacji wydarzen rozciggnietych w czasie. Nie znalaztam ani jednego albumu,
ktéry zawieratby quasi-genealogie rodzinng. Fotografie wymieniane sg na biezaco,
zdarza sie, ze jedne zdjecia sg zastepowane innymi, przez co nie nastepuje
kumulacja wspomnien, tak jak w klasycznym albumie. Poza tym, wtasciciel ma prawo
usuwaC komentarze ztosliwe i wulgarne lub po prostu takie, ktére mu nie
odpowiadajg z réznych wzgledoéw. Jest to jeszcze jeden mechanizm kreacji wtasnego
wizerunku. Podobng role petni ranking najczesciej odwiedzanych albumow, czyli
tych, ktére cieszg sie najwiekszg popularnoscia. Wzmaga to konkurencje i
wspotzawodnictwo; jednym ze sposobdw na znalezienie sie na szczycie jest wybor
odpowiedniego tytutu dla swojego albumu. Niejednokrotnie jest on nieadekwatny do
zawartosci, ale zwraca uwage, intryguje i zacheca do ogladania.

Subiektywizm tematyczny

Albumy mozna przeglada¢ alfabetycznie badz wedtug kategorii tematycznych.
Ja skoncentrowatam sie na tych, ktore dotyczg rodziny. W serwisie OnetFoto byta to
kategoria ,Z rodzinkg najlepiej” a na portalu ,Internetowe albumy” kategoria ,Ludzie —
albumy rodzinne”. Musze jednak zaznaczy¢, ze pozostate kategorie, jak np.
~Wszystkie dzieci sg kochane”, ,Wyprawy dalekie i bliskie”, ,Wspomnienia z wakac;ji”,
,Podréze”, \Wydarzenia” i inne, takze mozna zaliczy¢ do fotografii rodzinnej i mozna
przypuszcza¢, ze w klasycznej oprawie znajdowatyby sie obok siebie. Taka
segregacja ze wzgledu na kategorie jest przede wszystkim ufatwieniem dla oséb
poszukujacych konkretnych zdje¢. Nachodzenie na siebie owych kategorii
tematycznych jest nieuniknione, trudno bowiem jednoznacznie zaklasyfikowac
wybrane zdjecia do jednej z nich. Wezmy dla przyktadu fotografie z pierwszej
komunii, na ktorej znajduje sie dziewczynka (gtdbwna aktorka ceremonii, fot. 14) i
zastanéwmy sie, w ktorej kategorii bysmy jg umiescili? Biorac jako punkt odniesienia
tres¢ fotografii przypiszemy jg do kategorii ,Wydarzenia — komunie”, jesli jednak
wezmiemy pod uwage, jako kryterium, pochodzenie tego zdjecia, to przypiszemy je
do kategorii ,Z albumu babuni”. Kto§ moze powiedziec, ze jest to po prostu zdjecie
rodzinne, a kto$ inny skupi sie na postaci i zaklasyfikuje owg fotografie do albumu
zatytutowanego ,Dzieci”. Juz po tym krétkim opisie widaé jak bardzo subiektywne jest
odczytywanie obrazow. Istnieje zbyt duzo elementow swiadczacych o indywidualnym
charakterze zdjecia. Problem realizmu fotografii podjat Leonard Henny przywotujgc
trzy teorie hermeneutyki fotografii. Pierwsza z nich to tradycja kartezjanskiej logiki
ktadgca nacisk na mimetyczne wihasciwosci zdje¢. Druga odwotuje sie do
doswiadczen socjologii sztuki - zgodnie z jej zatozeniami fotografia moze podlegac
tym samym uznanym spotecznie kanonom piekna oraz ocenie pod wzgledem
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estetycznym, co malarstwo i rzezba. W tym przypadku jej realizm polega na wartosci
jako wskaznika wzoru kultury w konkretnym miejscu i czasie (Olechnicki, 2000).
Trzecia ostatnia teoria dotyczy wiasnie relatywizmu poznawczego. Zgodnie z nig
kazdy obraz moze by¢ odczytywany i interpretowany na wiele sposobéw, co wynika z
indywidualnych réznic miedzy podmiotami nadajgcymi mu znaczenie.

Wysytane dawniej w liscie zdjecia ze slubow, chrzcin czy narodzin nowego
cztonka rodziny byly komunikatem o zmianach, jakie zaszty w rodzinie, na odwrocie
zapisywano informacje, ktéra miata poméc w odpowiedniej interpretacji zdjecia. Takg
samg role petnig albumy internetowe — sg po prostu nowg formg przesytania
wiadomosci wizualnych. | jedne i drugie podlegajg mistyfikacji, pierwsze gtownie
poprzez odpowiedni wybér zdje¢ a drugie dodatkowo przez komputerowg obrobke
zaréwno zdjecia, jak i samego albumu.

Symboliczna rekonstrukcja przesztosci — idealizacja wizerunku rodziny

Jak pamietamy, podstawowe twierdzenie Goffmana moéwito o tym, ze obecnos$é
innych powoduje, ze jednostki kreujg na nowo wiasny wizerunek wytwarzany w toku
interakcji. Owa interakcja jest wystepem, w trakcie ktérego dochodzi do manipulaciji
wrazeniami polegajacej ha odpowiednim dobraniu badz przeksztatcaniu fasady.

Prezentowanie siebie, swojego otoczenia, cztonkéw rodziny przebiega w trzech
liniach: poprzez upozowane portrety, humorystyczne zdjecia robione z zaskoczenia
oraz sielankowe zdjecia grupowe. Odpowiedni dobdr rekwizytéw oraz sygnatow
dostarcza odbiorcom definicji sytuacji potrzebnej do odczytania fotografii w sposaob,
jaki zatozyt sobie fotograf.

Z przeprowadzonych przeze mnie badan wynika, ze idealizacja jest najbardziej
widoczna w przypadku zdjec¢ Slubnych, komunijnych, urodzinowych i turystycznych.
Na fotografiach Slubnych juz sam stroj pary mtodej i gosci jest szczegodlny, catkowicie
rézni sie od ubrah noszonych na co dzien. Biata suknia panny miodej, welon,
smoking lub garnitur u pana mtodego — sg to symbole jednoznacznie kojarzace sie z
za$lubinami. Niezbednym rekwizytem jest takze bukiet Slubny, eksponowany na
kazdym zdjeciu wykonanym w atelier fotograficznym. ldealizacja polega takze na
doborze odpowiedniego tta do fotografii — studia wyposazone sg w symulacje
wiejskich domostw, nowoczesnych biurowcow, luksusowych samochodéw, wszystko
to ma zbudowac odpowiedni nastrdj i oddac specyfike uroczystosci. Starsze zdjecia
pozbawione sg tych mistyfikacji; w ich przypadku idealizacja odbywa sie poprzez
kontrolowanie sygnatéw typowych dla rozpoznawalnych rél. Grupowe zdjecia
charakteryzujg sie tym, ze para mtoda zawsze znajduje sie w centrum, po bokach
ustawia sie swiadkoéw i rodzicow w dalszej kolejnosci pozostatych gosci. Dawniej
powszechnym zwyczajem (dzi$ juz powoli zanikajgcym — odnalaztam je w albumach
starszego matzenstwa - lub pojawiajgcym sie cyklicznie jako trend) byto jednakowe
ubieranie druzby, co jeszcze bardziej czynito z tej uroczystosci magiczny spektakl.
Podobng role odgrywa dekoracja kosciota, marsz weselny grany przez organiste czy
posypywanie pary mtodej ryzem. Kontrolowanie fasady jest w tym przypadku
ogromne, juz sama mozliwos¢ wyboru utworu, jaki zagra na rozpoczecie zas$lubin
organista pokazuje, jak wiele pracy wktadajg jednostki, aby wywrze¢ odpowiednie
wrazenie i tym samym wytworzy¢ jak najkorzystniejszy wizerunek siebie. Na
fotografiach rejestruje sie kazdy etap ceremonii a pdzniej rekonstruuje sie na nowo
wszystkie fazy wchodzenia w zwigzek maitzenski poprzez odpowiednie utozenie
zdje¢ w albumie i wspdlne wspominanie po tygodniu, miesigcu, roku czy dziesieciu
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latach. Dodatkowo - co pokazujg przeprowadzone wywiady - w trakcie prezentacji
zdjec¢ szczegdlng uwage przywigzuje sie do nakreslenia atmosfery, w jakiej odbywato
sie fotografowanie oraz opisania zaistniatych probleméw i niespodziewanych
zdarzen. Dopuszczalne jest takze temporalne zafatszowanie — jak zauwaza Julia
Hirsch, zdjecia mogg by¢ robione nawet kilka dni przed slubem i nikogo nie obchodzi
prawda, istotne jest aby spetnione zostaty zwyczaje zwigzane z weselem.

Fot. 15 [TIA] Fot. 16 [KS]

Zauwazytam, ze zdjecia przedstawiajgce zabawe weselng pokazujg drugg linie
prezentacji wyidealizowanego obrazu, to wfasnie na nich zobaczymy bliskie nam
osoby w niecodziennych sytuacjach, czesto komicznych i przejaskrawionych, ktére
rozluzniajg relacje miedzy cztonkami grupy, ale warto podkresli¢, ze owa komicznosc¢
dotyczy tylko gosci — para mtoda nadal jest nieskazitelna.

Idealizacja doprowadza do tego, ze miarg piekna staje sie fotografia a nie swiat,
ludzie pragng wyjs¢ na zdjeciach jak najlepiej, przez co sSwiadome upiekszanie staje
sie codziennoscig. Albumy rodzinne to poddany szczegdlnej obrébce zbidr
indywidualnych i zbiorowych kreacji o wysoce subiektywnym charakterze, ktory
udostepniamy innym jako reprezentacje wiasnej grupy. Erving Goffman wskazat, ze
przygotowania do przedstawienia odbywajg sie za kulisami, tak, aby widzowie nie
rozszyfrowali mistyfikacji. Nasuwa sie wiec mysl, ze tym samym kulisy nie powinny
by¢ fotografowane? Na podstawie przeanalizowanych albumow stwierdzam, ze o ile
dawniej nie byly one dostepne dla fotografa, o tyle dzisiaj stajg przed nim otworem.
Panna mtoda pozwala sie fotografowa¢ w trakcie przymierzania sukni i robienia
makijazu, bo takie zdjecia nadajg dramaturgii wspominaniu, przypominajg o
witozonym wysitku, poniesionych kosztach, ale jednoczes$nie powodujg, ze gtdwne
przedstawienie traci swojg magie. Bajkowy $wiat zostaje zdemaskowany, a idealna
na zdjeciach pozowanych para okazuje sie zwyczajna. Oczywiscie samo
wykonywanie takich zdje¢ nie swiadczy jeszcze o tym, ze zostang one udostepnione
szerszemu gronu. Moze sie okazac, ze w albumie nie znajdzie sie dla nich miejsce,
poniewaz ktdcq sie z wypracowang wczesniej koncepcjg siebie jako panny miodej,
czy pana mtodego. Pamietajmy, Ze interakcja zwigzana jest z odgrywaniem rol
spotecznych, ktére manifestujemy za pomoca gestéw, stéw, ubioru i sposobu
zachowania sie. Dlatego tak tatwo znalez¢ w albumie te same osoby w diametralnie
réznych sytuacjach, poniewaz w trakcie kazdej interakcji na nowo prezentujemy
siebie dopasowujac nasz wizerunek do sytuaciji.

W trakcie rozgrywania przedstawienia dochodzi do wymiany podtrzymujacej
oraz demonstracji intencji, ktora wskazuje na taczace jednostke z innymi relacje. Sg
one sygnatem bliskosci i szacunku. Wreczanie prezentéw, kwiatéw, ukiony,
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pocatunki, wymowne spojrzenia — wszystkie te elementy interakcji widoczne sg na
fotografiach rodzinnych.

Fot. 17 [IA] Fot. 18 [IA]

Pamiagtkowe zdjecia matzonkéw natadowane sg emocjami, o ich zwigzku
Swiadczy spojrzenie, sylwetka, ztaczenie rgk. Podobny wydzwiek majg fotografie ze
spotkan rodzinnych, powszechne sg gesty obejmowania i przytulania
zaswiadczajgce o bliskosci.

Fot. 20 [KS]

Zatrzymajmy sie na chwile przy fotografiach z wakacji. Ich gtéwnym zadaniem
jest oddanie atmosfery wypoczynku i rozluznienia. Dlatego przywigzuje sie wage,
aby uwieczni¢ chwile, gdy wylegujemy sie na stoncu, uprawiamy sport czy tanczymy.
»~>ama czynno$¢ fotografowania dziata kojgco i tagodzi ogdlne poczucie zagubienia
towarzyszace ludziom, zwtaszcza w podrozy” (Sontag, 1986: 12). Zdjecia z podrézy
majgq takze znaczenie prestizowe, gdy manifestujg bogactwo (lub stwarzajg jego
pozory) — fotografowanie sie na tle luksusowych samochodéw, sklepow, doméw lub
gdy fotografia jest dowodem na jakis niebywaty czyn — zdobycie Mont Everestu,
wejscie na wieze Eiffla czy po prostu wyjazd do wielkiego miasta (Sztompka, 2005).
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Fot. 22 [KS]

|dealizacja moze mie¢ tez charakter wtorny, to znaczy dokonujacy sie po
wykonaniu fotografii. Objawia sie ona starannym doborem miejsca przechowywania i
ekspozycji zdje¢ rodzinnych. Jak wskazywali moi rozmowcy, te szczegolne wkiada
sie do odrebnych albumoéw stworzonych specjalnie na te okazje. Producenci
przyktadajg duzg wage do tego, aby zaspokaja¢ wszystkie potrzeby swoich klientow.
Wiedzac, jak duze znaczenia majg dla rodziny skarby w postaci fotografii,
wypuszczajg na rynek albumy i ramki w najrozniejszych formach i kolorach. Pamiatki
wreczane z okazji chrztu czy pierwszej komunii sg minialbumami, gdzie na
specjalnych stronach wkleja sie zdjecia z przebiegu uroczystoscixxiv, a wszystko to
jest wyposazone w odpowiednig grafike i sentencje religiine podkreslajgce
doniosto$¢ wydarzenia, ktore wprowadza jednostke w nowy etap w jej zyciu.

Piszac o mistyfikacjach nie sposéb pomingé kwestii manipulacji obrazem za
pomocg technik komputerowych. Retuszu mozna dokona¢ bez wychodzenia z domu
i bez pomocy specjalisty. Dostepne w sieci bezptatne programy do obrobki i
katalogowania zdje¢ pozwalajg dowolnie zmienia¢ sfotografowang rzeczywistoSc¢.
Albumy klasyczne, ktére ja poddatam analizie nie zawieraty zdje¢ przetworzonych w
ten sposdéb, natrafitam na nie w albumach internetowych. By¢ moze jest to zwigzane
z tym, ze cyfrowej obrobce poddaje sie zdjecia wykonane wiasnie tg technikg i nie
wywotuje sie ich w tradycyjnej formie, lecz korzysta sie z elektronicznych badz
internetowych albumaéw.

Fot. 24 [IA]
Fot. 23 [IA]

©2008 PSJ Tom IV Numer 3 Preglad Sogologii |akosciowe 31

www.qualitativesociologyreview.org




Obrébce poddaje sie nie tylko zdjecie, ale i forme jego ekspozycji. W ten sposdb
kontrolowanie fasady spotecznej i osobistej jest silniejsze i co wazne, dla jednostki
prostsze, gdyz serwisy udostepniajg gotowe pomysty i niezbedne do jego wykonania
akcesoria. Zadaniem jednostki jest wytgcznie nauczenie sie obstugi programu do
obrobki graficznej obrazéw. Mozna sie spodziewac, ze w przysztosci jeszcze bardziej
wzrosnie znaczenie wirtualnych albumoéw fotograficznych, ale mozna miec
watpliwosé czy tak jak cyfrowe aparaty wypierajg swych analogowych poprzednikéw,
elektroniczne albumy zastgpig klasyczne klasery? Moim zdaniem jeszcze diugo
klasyczne formy albumow bedg znajdowaé swoich zwolennikéw, przynajmniej wsrod
0s6b, ktére nie majg dostepu do komputera badz, nie potrafig go obstugiwac¢ badz sg
przeciwnikami tych nowosci. Moze by¢ tez tak, ze po okresie zaniku powrdcg jako
chwilowy trend zwigzany z nostalgig i tesknotg za przeszioscig. Nawet jesli okaze
sie, ze za kilkadziesigt lat fotografia analogowa stanie sie reliktem, a papierowe
albumy znajdziemy tylko na dnie skrzyn, to nie oznacza to, ze rola fotografii rodzinnej
zmaleje.

Fotografia jako nosnik pamieci rodzinnej

Nieustanne rekonstruowanie przesziosci jest mozliwe dzieki temu, ze jednostki
sgq cztonkami grup spotecznych, ktére dostarczajg ram dla zapamietanych wydarzen.
Podstawowg teze Maurice’a Halbwachsa mozna z powodzeniem odnies¢ do roli,
jakg odgrywa rodzinne fotografowanie. Wspominanie nie moze istnie¢ poza grupg i
nie chodzi tu o sens fizyczny (bo komu z nas nie zdarzylo sie wspominaC w
samotnoéci), lecz Swiadomosciowy — przypominanie przebiega zawsze wokot
pewnych punktéw orientacyjnych, jak zdarzenie, posta¢, wytwor. Jest to tym bardziej
widoczne w przypadku wspdlnego rodzinnego wspominania, kiedy to w toku
dokonujgcych sie interakcji odtwarzany jest przebieg poszczegolnych wydarzen
rodzinnych.

Odczytanie skatalogowanych fotografii oraz przeprowadzone wywiady
pokazujg, ze rodzinna pamieé o przeszitosci przybiera nastepujgce wymiary:

1. Zdarzenia: sg to gtdbwnie uroczystosci rodzinne symbolizujgce zakonczenie
pewnego etapu zycia grupy. W kazdym z przeanalizowanych przeze mnie
albuméw dominujgcym (ilosciowo i jakosciowo) motywem byly Swieta i
ceremonie koscielne: S$luby, chrzciny, komunie, pogrzeby. Osobng grupe
stanowig zdjecia wakacyjne i codzienne.

2. Postaci: rodzina kftadzie nacisk na eksponowanie przodkéw grupy oraz jej
aktualnych czionkéw. Zdecydowanie przewazajg zdjecia dzieci przybierajgce
posta¢ chronologicznej relacji z ich rozwoju wzmacnianej dodatkowo przez
adnotacje o miejscu i dacie okreslonej sytuacji. Dzieki temu powtorne przejscie
przez poszczegolne etapy dorastania jest bardziej precyzyjne i pozwala
przyporzadkowa¢ zaobserwowane zmiany do konkretnego okresu zycia
dziecka. Pamie¢ rodzinna wymaga wiec nie tylko utrwalenia sylwetki cztonkow
grupy, ale takze okreslenia i uscislenia ram czasowych i przestrzennych. Jezeli
zdjecie nie posiadato podpisu utatwiajgcego lokalizacje, to nastepowato
grupowe uruchamianie procesu przypominania polegajgcego na poszukiwaniu
punktéw orientacyjnych. Ustalano ramy czasowe poprzez odszukanie
wydarzen, ktére nastgpity przed i po zarejestrowanej sytuacji. Fotografie

przedstawiajgce nieobecne postaci paradoksalnie uobecniaty je zaswiadczajac
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o ich bliskosci. Ta niebywata rola obrazu umozliwia nie tylko przywotanie

wspomnien, ale takze przywrécenie do zycia osob, ktére odeszty juz z tego

Swiata. Popularnos¢ portretéw pokazuje, ze ludzie przywigzujg ogromng wage

do zachowania w pamieci rodzinnej sylwetek oséb bliskich. Nawet po Smierci

umieszcza sie na nagrobkach zdjecia zmartych w celu symbolicznego
wzmocnienia obecno$ci i oswojenia tej jakze specyficznej przestrzeni
spotecznej. Fotografie nagrobkowe powoduja, ze pomimo $mierci fizycznej
zachowany zostanie w pamieci obraz jednostki i to obraz szczegdlny, bo
starannie wybrany ze zbioréw rodzinnej fotografii. Jak pisze Paul Levinson
(1999), zaraz po wynalezieniu fotografii najczesciej fotografowano umarte
dzieci, a poniewaz w XIX wieku smiertelno$¢ byta wysoka, takich fotografii
powstawato bardzo duzo™’. W przypadku tych zdje¢ mistyfikacja polegata na
tym, ze dzieci ubierano odswietnie i uktadano na poduszkach, aby wytworzy¢
wrazenie snu a nie smierci. Takie same techniki odnoszg sie do zdje¢ osob
dorostych — fotografuje sie je w tozach badz w przystrojonych trumnach
wytozonych miekkimi poduszkami z koronkami, kwiatami i Swiecami. Zamkniete

oczy, spokojna twarz petni metafore wiecznego snu, ktéra pojawita sie juz w

starozytnosci, a jej apogeum nastgpito wraz z rozwojem chrzescijanskiego kultu

religijnego™".

Mozliwo$¢ przypisania imienia i nazwiska do konkretnego wizerunku uruchamia
zarowno wyobraznie jak i proces interpretatywnego rekonstruowania przesztych
wydarzen. Fotografie majg jednak zaswiadczac¢ nie tylko o pseudoobecnosci, ale jak
trafnie wskazuje Susan Sontag, sg takze Swiadectwem nieobecnosci i
nieosiggalnosci. Warto$¢ tych obrazow wigze sie z okresem ich wykonania.
Zdecydowanie wiekszym sentymentem obdarzali respondenci fotografie stare,
wyblakte prezentujgce dawnych przodkéw badz zdjecia unikatowe i pojedyncze:

To jest jedyne zdjecie mojego brata jakie mam, lubie na nie patrzec,
myslatam, czy go nie powiekszy¢ i oprawié, bo to jedyna pamiagtka po nim
(...) nie mam nic po mojej mamie, zadnych rzeczy, siostra wszystko
zabrata, udato mi sie wyprosic tylko jedno zdjecie, takie jak portret, ale jest
juz zniszczone, mam je schowane w skrzyni, gdyby nie ono nie wiem, czy
pamietatabym jak wygladata, bo umarta, jak bytam jeszcze dzieckiem, co
by to byto, jakbym go nie miata (SM).

André Bazin piszac o ontologicznym statusie fotografii wskazuje, ze obiektyw
umozliwia zaspokojenie potrzeby posiadania wiernego modelu minionych wydarzen:

Obraz ten moze byC nieostry, zdeformowany, odbarwiony, pozbawiony
wartosci dokumentalnej; ale dziata przez ontologiczng geneze modela: sam
jest modelem. Stad bierze sie wdziek fotografii albumowych. Owe cienie
szare lub sepiowe, podobne do zjaw, prawie nieczytelne — nie sg juz
tradycyjnymi portretami rodzinnymi, to wzruszajgca obecnos¢ zycia,
zatrzymanego w trwaniu (...) (Bazin, 1998: 61).

| chociaz Bazin gtosi catkowicie obiektywistyczny status fotografii nie
dostrzegajac pokazanych przeze mnie technik kreacji, to doskonale wyczut
emocjonalng sfere rodzinnych albuméw. Sontag okresla rodzinne fotografowanie
jako ,tworzenie kroniki pisanej portretami’, a album petni role ,przenosnej
walizeczki”, ktorej zawartos¢ zaswiadcza o wspdlnym zyciu (1986: 11-12).
Odmiennego zdania byt Walter Benjamin, ktéry odmawia fotografii wymiaru
,obecnosci”, poniewaz jest ona wylgcznie mechaniczng reprodukcjg, pozbawiong
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aury witasciwej malarstwu czy rzezbie. Ta aura to status oryginalnosci niedostepny
dla fotografii, ktéra moze byC¢ kopiowana w nieskonczono$¢ i wiasnie w tym
nieustannym powielaniu zatraca sie owa esencjonalna obecnos$¢ podmiotu. Mimo tej
niedoskonato$ci fotografia jest dla Benjamina (1975) poetyckim zbiorem metafor, a
najbardziej przez niego podkreslang jest metafora cierpienia — fotografia zmuszajac
do odkopywania wspomnien sprawia przede wszystkim bél. Uptyw czasu zapisany
Swiattem dociera do jednostek ze wzmozong sitg, atakuje je, obnaza z kreacji i
mistyfikacji, ale co najistotniejsze, zmusza do zadawania pytan.

Indywidualne portrety sg wizualng charakterystykg, w ktorej odbija sie zaréwno
punkt widzenia fotografa, jak i postrzeganie siebie osoby pozujacej. To jak widzg nas
inni ma wptyw na naszg tozsamosc¢, ktéra jest czesto odbiciem grupowych
oczekiwan, ale rownie czesto poczucie ja odbiega od spotecznie funkcjonujgcego
wizerunku naszej osoby.

3. Wytwory: przedmioty materialne sg sktadnikiem pamieci zbiorowej w tym
sensie, ze zaswiadczajg o statusie materialnym i spotecznym grupy oraz
odbija sie w nich wyznawany system wartosci i wierzen. Szczegdlng role w
ich utrwalaniu i przekazywaniu petnig rozmowy i wspolne wspominanie. Piotr
Kwiatkowski zauwaza, ze wspoétczesnie takich rozmow jest coraz wiecej a
wiedza o losach rodziny poszerza sie. Fotografie rodzinne nalezg do owej
skarbnicy oraz same petnig jej funkcje. Utrwalanie, intencjonalne badz nie,
materialnych wytworéw widoczne jest w kazdym z przeanalizowanych
przeze mnie albuméw. Ws$rdd udostepnionych mi zdjeé znajdowata sie
grupa fotografii pokazujgcych wnetrza mieszkan, niektére z nich opatrzone
byty komentarzem: ,Nasza kuchnia” czy ,Tak sobie mieszkamy”. Dzieki nim
zaswiadczano nie tylko o obecnosci bliskich, ale takze miejsc, sprzetow i
przedmiotéw. Fotografia jest wiec nosnikiem wiadomosci wizualnych o
bardzo réznej tematyce, nawet w obrebie Scisle okreslonej grupy, jakg jest
rodzina. Za jej pomoca utrwalone zostajg zaréwno przedmioty codziennego
uzytku, domostwa, miejsce pracy czy odwiedzone w trakcie podrozy zabytki.
Wytwory te wraz z wydarzeniami i postaciami sg symbolami doniostych dla
grupy wartosci, czyli idei, wzoréw zachowan i przekonan.

4. Wartosci: ich gtéwng rolg jest wzmacnianie identyfikacji grupowej i poczucia
odrebnosci. Istnienie warto$ci konstytuujgcych grupe czyni z niej
ponadjednostkowy twor, ale z drugiej strony owe wartosci rodzinne sg
nieustannie odtwarzane w toku codziennych interakcji pomiedzy
uczestnikami przedstawien. Tak jak przystgpienie do sakramentu
matzenskiego jest wyrazem religijnosci, tak fotografie Slubne sg
udokumentowaniem zycia w wierze. Tak, jak odbywanie podrozy po
egzotycznych zakatkach swiata jest symbolem prestizu, tak fotografie
turystyczne sg zaswiadczeniem o oswojeniu niedostepnej dla mas
przestrzeni. Fotografowanie sie przy suto zastawionym stole, sprzecie
elektronicznym, nowym samochodzie to zabieg, o ktérym z takg pasjq pisat
Erving Goffman .
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Fot. 28 [KS]

Aparat fotograficzny staje sie wytworem kultury, ktérego zadaniem jest
wytwarzanie i utrwalanie symboli. Flusser (2005) zdobywa sie na teze, ze aparat jest
symulatorem mysli, a powstajgce fotografie w Zadnym razie nie odbijajg
rzeczywistosci, lecz sq jej projektorami. Dlatego zdarzenia, postaci, wytwory i
wartosci skfadajgce sie na pamie¢ zbiorowg rodziny sg reprezentacjami minionej
przesziosci, ktore w akcie wielokrotnego odczytywania ulegajg modyfikacjom pod
katem aktualnie posiadanej wiedzy i zdobytych doswiadczen. Stad biorg sie
rozbieznosci w odbiorze fotografii wsréd cztonkéw tej samej rodziny, a zwtaszcza,
gdy uwzglednimy réznice pokoleniowe.

Z pamiecig i wspominaniem nieroztgcznie zwigzana jest potrzeba gromadzenia
pamigtek rodzinnych, budowa drzew genealogicznych czy popularne ostatnimi czasy
podroze sentymentalne. Dokonujgce sie w toku interakcji procesy wymiany,
wspotzawodnictwa czy autoprezentacji sg elementem wytwarzania tozsamosci
indywidualnej i grupowej a w rezultacie pamieci zbiorowe;.

Instytucjonalizacja rodzinnej pamieci polega wiasnie na gromadzeniu
wspomnien i informacji, ktéorych nosnikiem sg fotografie rodzinne biorgce udziat w
przekazie pokoleniowym. Osoby, z ktorymi rozmawiatam podkreslaty, ze
wyprowadzajgc sie z domu dziecinstwa zabieraly ze sobg zdjecia pamigtkowe —
babci, dziadka, rodzenstwa, rodzicéw i innych cztonkow rodziny. Znamienna jest tez
potrzeba posiadania zdje¢ z dziecinstwa, zwtaszcza, gdy zaktada sie wtasng rodzine.
Okazuje sie, ze zachowanie ciggtosci wspomnien jest niezmiernie wazne, nie
wystarczy gromadzenie wspomnien rozpoczynajgcych sie z chwilg wejscia w ten
nowy etap zycia — nawet mtode matzenstwo posiadato w swoim zbiorze chocby
pojedyncze fotografie reprezentujgce ich przedmatzenskg przesztos¢ oraz przesztosé
ich rodzin. Pojawienie sie aparatéw fotograficznych zastgpito spisywanie kronik
rodzinnych, ten niezwykly wynalazek umozliwit masom systematyczne zamykanie
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zycia rodzinnego na kliszy. Bezdusznos¢ celulozy czy sytemu zero jedynkowego
zanika pod wptywem ludzkiej reki, ktéra czyni z nich nosniki zycia spotecznego
wypetnionego znaczeniami, wartosciami i emocjami.

Fotografia przediuza nasze zdolnosci percepcyjne i chociaz nie jest
czynnikiem koniecznym dla uruchomienia procesow przypominania, to wspoétczesne
spoteczenstwo staje sie coraz bardziej medialne a obrazy towarzyszg cztowiekowi na
kazdym kroku.

Ostatnio fotografia uprawiana jest tak powszechnie jak rozrywki tego
rodzaju, co seks i taniec — co oznacza, ze podobnie jak kazda masowa
forma sztuki, nie jest ona przez wiekszos¢ ludzi wykonywana jako sztuka
wiasnie. Stanowi przede wszystkim rytuat spoteczny, obrone przed lekami
i narzedzie wtadzy (Magala, 1982: 63).

Poprzez fotografie wyrazamy konsumpcyjny stosunek do Swiata — pragniemy
posiada¢ zarowno to, co jest dostepne naszemu doswiadczeniu, jak i to, co jest
odlegte. Sontag twierdzi, ze jednym z elementéw spotecznego sportu, jakim jest
fotografowanie, jest fascynacja odlegtoscig, dystansem spotecznym i wiasnie dlatego
fotografowanie klas nizszych czy enklaw biedy jest sportem klas uprzywilejowanych.
Socjolodzy, jak choéby Kazimierz Zygulski czy Tomasz Ferenc, wskazujg, ze obraz
jest obecnie najpowszechniejszym $rodkiem porozumiewania sie:

Jako podobizna w dowodzie tozsamosci zastepuje rysopis obywatela,
stanowi przedmiot kultu prywatnego i publicznego, kiedy w formie zdjecia
najblizszych oséb jest noszony w portfelu lub w formie fotoséw dostojnikow
panstwowych (...) dekoruje wnetrza gmachow uzytecznosci publicznej (...).
Obrazek jest dokumentem wypadkow, wojen (...) jest Srodkiem informacji z
kazdej dziedziny wiedzy, a takze rozrywka (Czartoryska, 2005: 74).

Rodzinne albumy stanowig ramy dla wspomnien, ale trzeba tez zauwazy¢, ze
fotografie sptaszczajg pamie¢, ktdéra nie musi juz stosowaC skomplikowanej
schematyzacji i obrébki myslowej materiatu, aby w konsekwencji przechowac¢ go w
zakamarkach pamieci. Znacznie prostsze jest gromadzenie informacji o wiasnej
rodzinie poprzez fotografie niz spisywanie jej dziejow w formie pamietnikdw czy
kronik. Wspdlne przegladanie zdjec przy kazdej okazji odSwieza pamiec, uzupetnia jg
a nawet buduje, jak to sie dzieje, gdy para pochfania zdjecia z albumdéw, aby oswoi¢
kilkkanascie lat nieznajomosci. Pokazujac rodzinne zbiory znajomym odkrywamy
przed nimi nasze rodzinne, czesto intymne zycie, tym samym zezwalamy im na
wejscie w rodzinng historie a czesto okazuje sie, ze zdjecia zawierajgce ich sylwetki
znalazty swoje miejsce w tych szczegdlnych albumach.

Na rodzinnych fotografiach naktadajg sie na siebie dwa wymiary: dokonanej
przesztosci oraz wyobrazen na jej temat. Warto w tym miejscu wspomnie¢ takze o
kategorii postmemory zaproponowanej przez Marianne Hirsh, a ktéra odnosi sie do
opowiesci rozgrywajacych sie przed naszym narodzeniem czynigc z nich o$ naszych
obecnych doswiadczen i wspomnien. Hirsh (1997) podkresla, ze zjawisko to ma
miejsce przede wszystkim w rodzinach obcigzonych traumatyczng przeszioscig, w
ktorych pokolenia wzrastajg w cieniu owych tragicznych wydarzen.

Fotografowanie wspétczesne — znaczenie rodzinnych albumoéw
Utrzymywanie ciggtosci biologicznej spoteczenstwa utrwala sie za pomocag
aparatu do tego stopnia, ze juz na sali porodowej rejestruje sie proces wydawania na
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Swiat potomstwa. Kolejne lata zycia dziecka sg masowo zapisywane, eksponowane,
omawiane i rekonstruowane podczas rodzinnych spotkan, a fotografie nie pozwalajg
zapomnie¢ o tamtych chwilach. Fotografia rodzinna wpisuje sie zdecydowanie
mocniej w kolejng funkcje rodziny, a mianowicie utrzymywanie ciggtosci kulturowe;j
spoteczenstwa. Albumy rodzinne to nie tylko zbior wizerunkéw cztonkéw rodzin, ale
takze ogromna skarbnica dorobku kulturowego grupy. Ogladanie zdje¢ wprowadza
jednostke w milczgco przyjete schematy zachowan, kiedy to zinternalizowane zostajg
wartosci i normy grupowe, a hierarchia wewnatrzgrupowa zostaje wyartykutowana.
Jak wskazywali respondenci, w trakcie wspdlnego wspominania porusza sie
opowiesci o tradycjach rodzinnych, a same fotografie sg nosnikami tych tresci
obrazujgcymi przebieg i charakter wspdolnego $wietowania. Funkcja inicjacyjno-
socjalizacyjna widoczna jest takze, gdy ogladanie zdje¢ rodzinnych potaczone jest z
wprowadzaniem nowej osoby do grupy. Odtwarza sie wéwczas historie rodziny,
przedstawia poszczegdlnych jej cztonkdw i akcentuje znaczgce dla rodziny
wydarzenia. W ten sposob jednostka zostaje wprowadzona w zycie rodzinne, ale
trzeba zaznaczyC, ze odbywa sie to stopniowo. Najbardziej dostepne sg zdjecia
upublicznione, ktére znajdujg sie w korytarzach, poczekalniach czy na biurku w
pracy; w drugiej kolejnosci udostepniana jest przestrzen prywatna a wraz z nig
fotografie w dowodach tozsamosci™"", na $cianach czy meblach. Ostatnim etapem
jest wprowadzenie w przestrzen intymng i zezwolenie na oglgdanie zdjec
znajdujgcych sie w sypialniach i albumach. Fotografie rodzinne traktowane sg jako
bardzo cenna i osobista pamigtka, do ktorej ogladania nie dopuszcza sie
nieznajomych, bo bytoby to rownoznaczne z naruszeniem prywatnosci.

Albumy rodzinne majg swojg wewnetrzng dynamike zwigzang scisle z fazami
zycia rodziny, kazdy nowy etap przeradza sie w nowy album. Jeden z moich
rozméwcow zwrdcit uwage na to, ze po Smierci zony nie przywigzuje juz takiej wagi
do segregowania fotografii, jakby wraz z jej odejsciem odeszlty zwyczaje, ktore
wiasnie ona pielegnowata. Mozna tez tu wskazac¢ inng przyczyne takiej sytuacji, o
ktorej pisat miedzy innymi Pierre Bourdieu (1978): o ile fotografowanie jest zajeciem
meskim utozsamianym z majsterkowaniem, o tyle komponowanie albumu nalezy do
kobiet i wigze sie z przypisywang im rolg opiekunki domowego ogniska.

Tak jak rodzina spetnia szereg istotnych funkcji, tak fotografia bierze udziat w
ich wypetnianiu i podtrzymywaniu. Julia Hirsch, autorka ksigzki Family Photography.
Content, Meaning and Effect ujmuje rodzine metaforycznie, postugujac sie retorykg
starozytng. Wedtug niej z kazdg z tych metafor zwigzane sg okreslone zdjecia w
albumie rodzinnym, ktére jako catosS¢ tworzg obrazkowg historie rodziny. Pierwsza
metafora moéwi o tym, Zze rodzina jest zwigzkiem uczuciowym wyrastajgcym z
instynktu i pasji, a obrazem tego sg fotografie rodzica z dzieckiem, czy samego
dziecka w najrézniejszych sytuacjach. Druga metafora jest poréwnaniem rodziny do
panstwa z naciskiem na zapewnienie przetrwania materialnego, jej
odzwierciedleniem majg byC¢ zdjecia przedstawiajgce cztonkdédw rodziny podczas
pracy badz w otoczeniu inwentarza i przedmiotow materialnych. Ostatnia metafora to
traktowanie rodziny jako wspdélnoty duchowej opartej na wartosciach moralnych, co
symbolizujg fotograficzne relacje z uroczystosci religijnych lub, co ciekawe,
ustawienie osoéb na zdjeciu w formacje ,V” lub piramidy, gdzie centralne miejsce
zajmuje osoba, od ktérej ptyng wartosci moralne (Hirsh, 1981: 15-28). Analiza
nieobecnosci pewnych oséb na grupowych fotografiach rodzinnych moze postuzyé
do ustalenia hierarchii w rodzinie a nawet ignorowania niektorych jej cztonkéw. Na
zdjeciach fatwo mozna dostrzec, kto kogo obejmuje, ktdérzy krewni znajdujg sie w
centrum, kto jest proszony o zrobienie zdjecia (tej osoby nie widzimy na fotografii) a
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kto zaproszony do wspodlnego pozowania. Cate spektrum znakéw i symboli
niedostrzegalne podczas okazjonalnego przerzucanie stron albumu ujawnia sie w
trakcie doktadnej analizy. Takze samo ogladanie fotografii ma znaczenie integracyjne
i prowadzi do myslenia w kategoriach ,my”- w przypadku rodzinnych albumoéw jest to
tym bardziej widoczne. Opisany przeze mnie wczesniej zwyczaj przesytania zdjec
dalszej rodzinie badZz znajomym takze bierze udziat w podtrzymywaniu wiezéw
rodzinnych. Na podstawie obserwacji czestotliwosci wystepowania poszczegdinych
adresatow mozna ustali¢, ktérzy krewni zajmujg wazniejsze miejsce w pamieci
zbiorowej rodziny i tym samym czesciej wigczani sg w proces grupowej integracii.
Przesytane fotografie sg nosnikami wielu informacji, oczywiscie subiektywnos$¢
wyboru wprowadza element idealizacji, ale bez wzgledu na to, stanowig one
substytut udziatu w ceremonii. Jezeli, ktérys z waznych czionkow rodziny jest
nieobecny np. na Slubie, to czestym zwyczajem jest przesytanie mu lub wreczanie
przy pierwszym spotkaniu kompletu zdje¢ z uroczystosci i nagrania video. Dzieki
temu moze nie tylko odtworzy¢ przebieg wydarzen, ale takze wzigé¢ udziat w
rozbudowie pamieci zbiorowej. ,Bycie na biezgco” okazuje sie bardzo istotne, bo tak
jak zwyczajowe przekazywanie kawatka tortu dla nieobecnego goscia, tak poweselne
wysytanie fotografii jest symbolem pamieci i traktowania wiezi rodzinnych z duzg
powaga.

Aparat fotograficzny towarzyszy cztowiekowi w wielu momentach zycia, a jego
nieodzowno$¢ ujawnia sie zwlaszcza w trakcie uroczystosci rodzinnych i urlopow. W
ten sposéb staje sie narzedziem uswiecania i uniesmiertelniania waznej przestrzeni
zycia zbiorowego. Za Emilem Durkheimem mozna powiedzie¢, ze owo uswiecanie
petni funkcje ,rewitalizujgcg i rekreacyjng”. Pamietajmy bowiem, Zze dziatalno$¢
fotograficzna jest takze rozrywkg podobng do zabawy, nawet amatorzy uruchamiajg
wyobraznie rezyserujgc pozy, wybierajgc tta czy ustawiajgc odpowiednie parametry
aparatu. Czynnos¢ ta okazuje sie niezwykle wciggajgca, a obecnie, gdy efekty naszej
pracy sg natychmiast widoczne jeszcze bardziej rosnie w jednostkach potrzeba
dalszej zabawy. Bourdieu pisze, ze fotografowanie dodaje wartosci sytuacji
fotografowanej, z jednej strony poprzez uznanie przez fotografujgce osoby
wyjatkowosci sytuacji fotografowanej a z drugiej przez wzbudzenie w aktorach
zdarzenia poczucia uczestnictwa w czyms waznym.

Poréwnujac stare fotografie rodzinne ze wspotczesnymi widaé, ze pozy i miny
widoczne na tych pierwszych musiaty by¢ powazne i dostojne, oczywiscie mozna to
ttumaczy¢  czynnikami natury  technicznej —  koniecznos¢  dtugiego
unieruchomienia®™"", ale nie mniejsze znaczenie ma fakt, ze w swych poczatkach
aparat wzbudzat ogromng sensacje i szok, przez co fotografowanie traktowane byto
jako czynnos¢ odswietna i wymagajaca powagi. Wraz z rozwojem techniki nastgpita
zmiana w tym obszarze, i tak wspétczesne fotografie rodzinne cechuje wieksza
swoboda, owszem w niektorych sytuacjach nadal wymagany jest pewien szyk i
dostojnos¢, ale przybywa zdje¢ komicznych i przypadkowych. Uwage zwraca
zwifaszcza jedna tendencja — reguta usmiechu — dotyczy to zwtaszcza dzieci, dorosli
czynig wiele zabiegow, aby ich malenstwo miato na zdjeciu wesota mine*. W ten
sposOb obrazkowa historia rodziny wypetniona jest usmiechami i radosnymi
zdarzeniami, a gniew czy smutek pojawiajg sie tylko w szczegdlnych okolicznosciach
obwarowanych surowymi normami. Goffmanowskie prezentowanie siebie przebiega
na wielu ptaszczyznach, ktére oméwitam we wczesniejszym podrozdziale, w tym
miejscu chce jednak przypomnie¢, ze ksztattowanie sie tozsamosci indywidualnej i
grupowej zawsze zaktada element zafatszowania i idealizacji, a fotografia rodzinna
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bardzo dobrze to uwidocznia, zwiaszcza, ze wpisuje sie w dokonujgce sie
nieustannie symboliczne interakcje.

Roch Sulima argumentuje, ze jezeli fotografia spetnia swoje funkcje
spoteczne, to mozna jej wybaczyé ktamstwo. Dlatego akceptuje sie wspodine
pozowanie rozwiedzionych matzonkéw na komunii dziecka, a wystepujace niekiedy
w chiopskiej fotografii zjawisko wkomponowania w zdjecia pogrzebowe wizerunkéw
nieobecnych na nich oséb, ktorych obecnos$¢ byta narzucona przez norme spoteczng
jest czym$ ,normalnym”. Dochodzi do tego ptynnos¢ znaczenia i interpretacji obrazu,
ktory w przeciwienstwie do tekstu pisanego — w ktérym, wedtug Paula Ricoeura
znaczenie zostaje zapamietane kosztem zdarzenia — fotografie utrwalajg zdarzenie,
a nie znaczenie, dlatego mozliwe sg dwie catkowicie roézne interpretacje tego

XXX

samego zdjecia™".

Skarby wielkich historii. Podsumowanie

Fotografia zajmuje bardzo wazne miejsce wsrdéd pamigtek rodzinnych i jest
jednoczesnie najczestszg jej formg, co pokazuje raport Piotra Kwiatkowskiego™™.
Wskazuje on, ze w przestrzeni rodzinnej spotykajg sie dwa nurty pamieci zbiorowe;j:
wspomnienia wielkiej historii i pamie¢ o dziejach rodziny. Warto zwroéci¢ uwage na
kategorie instytucjonalizacji tej pamieci. Jest ona o tyle istotna, ze to wtasnie w nigj
zawiera sie interesujgca mnie rodzinna fotografia. Jedng z instytucji sg wiasnie zbiory
pamigtek rodzinnych stanowigcych korelaty pamieci zbiorowej. Nie ulega wiec
watpliwosci, ze staje sie istotnym katalizatorem w budowie i utrwalaniu pamieci
zbiorowej tej pierwotnej grupy spotecznej. Na podstawie przeprowadzonych przeze
mnie badan stwierdzam, ze fotografia bierze udziat w reinterpretacji naszej
przesztosci uruchamiajgc mechanizm alternacji biografii, o ktorym pisat Peter L.
Berger (1997: 57-60). Zgodnie z nim zycie pojmowane jest jako szereg
nastepujacych po sobie zdarzen a do biografii wybiera sie te najbardziej
reprezentacyjne. Stad przekonanie i potrzeba, aby utrwalaé¢ na zdjeciach wydarzenia
przetomowe dla zycia grupy: narodziny dziecka, chrzciny, pierwsza komunia,
bierzmowanie, $lub, to tylko najbardziej sugestywne z nich. Cze$¢ zdje¢ rodzinnych
wykonywana jest cyklicznie — co rok, w swieta, urodziny czy inne uroczystosci. Dzieki
temu zachowany zostaje porzadek czasowy a dynamika grupowa jest bardziej
uchwytna.

Najbardziej charakterystyczng cechg fotografii rodzinnej jest jej
schematycznos$¢. Bez wzgledu na rodzaj analizowanego albumu mozna wyodrebnic
reguty dotyczgce amatorskiej dziatalnosci fotograficznej. Wykonujac zdjecie, jak i
pozujgc do niego zaktadamy jego potencjalne wykorzystanie. ,Pstrykacze” muszag
przestrzega¢ zasad moéwigcych o tym, co jest warte sfotografowania, a co konieczne
(uroczystosci rodzinne, dziecinstwo, wakacje) oraz umiescic w kadrze
charakterystyczne dla danej sytuacji artefakty utatwiajgce pdzniejsze odczytywanie
zdjec.

Obok schematycznosci cechg albuméw rodzinnych jest chronologia, dotyczy
ona przede wszystkim klasycznych albumow — ich internetowe odpowiedniki cechuje
duzo bardziej posunieta selektywnosci i niekompletnosé.

Albumy rodzinne jako zbidr subiektywnie dobranych fotografii stanowig nosnik
pamieci rodzinnej, na ktérg sktadajg sie zdarzenia, postaci, wytwory i wartosci
rekonstruowane w toku rodzinnego wspominania. Jednakze, jak wynika z moich
badan, jednostki stosujg szereg technik kreacji wizerunku — indywidualnego i
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grupowego. Dlatego historia rodziny jest potaczeniem rzeczywistosci minionej z
wyobrazeniami na jej temat™". Goffmanowska idealizacja przebiega na trzech
etapach:

1. W trakcie aktu fotografowania — po stronie twércy, jak i pozujgcego.
Zaliczy¢ tu nalezy kontrolowanie fasady osobistej i spotecznej oraz dbanie o
zachowanie autentycznosci stworzonych obrazéw.

2. W procesie obrobki i ekspozycji fotografii — manipulacja zdjeciem za
pomocg technik komputerowych, subiektywny wybor reprezentacyjnych fotografii
oraz odpowiednie ich oprawienie i wyeksponowanie. To, co chcemy o sobie
pamietaé, wyznacza nasza tozsamosc.

3. W procesie uruchamiania zbiorowej pamieci — wspominanie i
reinterpretowanie przesztosci zgodnie z posiadang aktualnie wiedzg i zdobytym
doswiadczeniem zyciowym. Mistyfikacja dotyczy takze komentarzy towarzyszacych
przegladaniu albuméw, ktérych celem jest zbudowanie wspdinej definicji sytuacii,
dzieki ktérej interakcja przebiega sprawniej a odczytanie zdjec jest zgodne z naszymi
oczekiwaniami. Niszczenie bgdz wyrzucanie fotografii - np. bylych partnerow -
symbolizuje zmiane w zyciu - na ich miejsce pojawiajg sie nowe, zaswiadczajgce o
zmianie tozsamosci.

Idealizacja odbywa sie takze poprzez selekcje widoczng na kazdym z tych
etapéw, mozna jednak zaobserwowac pokoleniowg zmiane sposobu selekcji — o ile
wczesniej polegata ona przede wszystkim na ukrywaniu fotografii o tyle dzisiaj
odbywa sie poprzez usuwanie i niszczenie ich — a mozliwos¢ natychmiastowego
powtorzenia ujecia ma tu decydujgce znaczenie.

Przeprowadzone przeze mnie badania jakosciowe pokazuja, ze bez wzgledu na
forme przechowywania, znaczenie i wartos¢ zdje¢ rodzinnych nie ulegajg zmianie. |
tak, podsumowujgc poczynione przeze mnie analizy wyodrebnitam nastepujgce
funkcje fotografii rodzinnej. Zaznaczam jednak, ze w Zzadnym razie nie jest to
klasyfikacja roztgczna:

1. Fotografia rodzinna integruje grupe, tworzac i podtrzymujgac wiezi rodzinne;

2. Fotografia rodzinna uswieca i uniesmiertelnia wazne przestrzenie zyciowe
rodziny;

3. Fotografia rodzinna stanowi reprezentacje wspolnoty poddang idealizaciji;

4. Fotografia rodzinna jest jednoczesnie nosnikiem pamieci zbiorowej, jak i
bierze udziat w jej ksztattowaniu, przebudowie i utrwalaniu;

5. Fotografia rodzinna petni role medium, za pomoca ktérego przekazywane
sg informacje o zmianach zachodzacych w obrebie grupy;

6. Fotografia rodzinna, a w szczegolnosci wakacyjna pemni funkcje prestizowg
i rozrywkowg stajac sie niejednokrotnie symbolem statusu i kreatywnosci;

7. Fotografia rodzinna pozwala oswoi¢ swiat po jego uprzednim zagarnieciu;

8. Fotografia rodzinna znosi bariere czasu, przez co niezyjacy juz przodkowie
sg nadal obecni w pamieci zbiorowej, a utrwalone zdarzenia i obiekty z przesztosci
sg na nowo odtwarzane w terazniejszosci.

Celowo rozpoczetam mojg analize od prezentacji goffmanowskich technik, aby

przenies¢ wyniki badan nad zawartoscig fotografii na poziom pamieci. Nawigzanie do
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innych badan z tego zakresu petni role danych weryfikujgcych postawione przeze
mnie tezy.

Problemem, jaki wysuwa sie na pierwsze miejsce przy badaniu zbiorow
fotografii jest ocena ich wiarygodnosci i rzetelnosci. Przede wszystkim musze
podkresli¢, ze albumy rodzinne sg selektywnymi i subiektywnymi zbiorami obrazow i
kazdy, kto przystgpi do ich badania musi zda¢ sobie z tego sprawe. Odczutam to
podczas spotkania z kazdym z albumoéow, a nawet wczesniej — w trakcie
pozyskiwania materiatu do badan. Nieustanne kontrolowanie tego wymiaru fotografii
umozliwia osiggniecie w prowadzonych badaniach statusu naukowosci przy
jednoczesnym zachowaniu specyfiki zycia spotecznego.

Pragnienie zaprezentowania pozytywnego wizerunku towarzyszy cztowiekowi
od zarania dziejéw i nawet Swiadomos¢, ze fotografia jest wytagcznie podobizng, nie
uwalania nas od tatwowiernosci i ulegania iluzji. Magia reprezentacji tkwi zaréwno w
potrzebie odczuwania bliskosci, jak i w zdolnosci do tworczego rekonstruowania
minionych wydarzen. Rodzinne albumy sg przedtuzeniem pamieci zbiorowej i
materialnym korelatem rodzinnych wzruszen, radosci i nieszczesc.

Bedac zaréwno medium jak i przedmiotem naukowych dociekan fotografia
skrywa w sobie kilka poziomdéw znaczeniowych, o ktérych z takg pasjg pisali
teoretycy tacy jak Roland Barthes, czy Erwin Panofsky. Tym samym postrzeganie
fotografii przebiega w taki sam sposob, jak percepcja Swiata rzeczywistego — nabiera
on znaczenia pod wptywem ludzkiego spojrzenia, tracac swa neutralnosé¢ (Webster,
1980), a kwestionowanie jakiejkolwiek relacji miedzy tymi dwoma przestrzeniami
staje sie bezpodstawne. Jak trafnie wskazujg Tomasz Ferenc i Bogustaw Sutkowski:

Zmiany w rozumieniu obrazu fotograficznego polegajg na tym, ze nie
dyskryminuje sie juz go jako narzedzia, ktére moze stuzy¢ w badaniach
socjologicznych czy antropologicznych, pomagajq jednak lepiej poznac
jego ograniczenia. Swiadomo$é kulturowych determinantéw, jakim wszyscy
podlegamy, pozwala nie patrze¢ na fotografie jako na obiektywny
dokument. | moze to paradoksalnie, pozwala nam wydoby¢ wiecej
informaciji z kazdego zdjecia (2004: 89).

Wiaczenie fotografii do analiz socjologicznych wymusza ponowng weryfikacje
wypracowanych do tej pory teorii socjologicznych, zwtaszcza pod katem wskazan
metodologicznych i przystosowania ich do tego jeszcze dos$¢ sSwiezego obszaru
dociekan naukowych. Dotyczy to zwtaszcza procedur badawczych, ktére pozwolityby
na uchwycenie wybranego wymiaru wizualizacji w szerszym kontekscie. Mam
nadzieje, ze poczatkowa euforia i zachtysniecie sie fotografig przerodzi sie w dzieta
spajajace dotychczasowe osiggniecia w tej materii. Socjologie fotografii moze zgubi¢
zbyt fragmentaryczne ujmowanie zjawisk zwigzanych z fotografizacjg zycia, czego
konsekwencjg bedzie zbior szczegdtowych analiz nieodpowiadajgcych na pytania
zwigzane z ontologicznym i epistemologicznym statusem fotografii. Z drugiej strony
powstajg prace z pogranicza socjologii i filozofii o wysokim stopniu abstrakciji
zawierajgce tezy o naturze obrazéw niemozliwe do weryfikacji. Jest to zarzut
wysuwany nie tylko w strone socjologdw zajmujgcych sie ikonosferg. Od dtuzszego
juz czasu analizy socjologiczne poddawane sg pod watpliwos¢, a ptynnosc
postmodernizmu osfabia trafno$¢ stawianych diagnoz. Z tego tez wzgledu ilosciowe
metody badawcze mogg nieS¢ ryzyko zagubienia humanistycznego wymiaru
spoteczenstwa i pogragzenia sie w zbiorze liczb i miar, ktére izolujg badacza od
,cztowieka”.

©2008 PSJ Tom IV Numer 3 Preglad Sogologii |akosciowe 41
www.qualitativesociologvreview.org




PrzejScie z poziomu jakosciowe] analizy zawartosci obrazéw powinno by¢
zawsze uzupetnione o badania na wyzszym poziomie znaczeniowym i chociaz
teoretycy fotografii zdajg sie dostrzega¢ ten problem, to jednak wcigz brakuje
sprawdzonych narzedzi umozliwiajgcych realizacje tego postulatu.
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Przypisy

i Opublikowanie przez Lewisa Wickesa Hinea dokumentu o zatrudnianiu dzieci w
kopalniach i fabrykach przyczynito sie do uchwalenia ustawy o ochronie dzieci, ktéra
ograniczata wykorzystywanie ich jako tanig site robocza.

" Zrodta historyczne podaja, ze na specjalne zyczenie dokonywano recznego
kolorowania zdjec¢, dzieki czemu uzyskiwaty one wiekszg gtebie.

" Wiek dziewietnasty, to takze wynalezienie telegrafu, telefonu, fonografu i
gramofonu — wszystkie one, wraz z camera obscura daty poczatek wielowymiarowej
rejestracji rzeczywistosci.

v Kodak Box George’a Eastmana zawierat 100 klatkowa btone, ktéra po naswietleniu
trafiata razem z aparatem do laboratorium. Wywotane zdjecia odsytano wraz z
aparatem i zatozonym nowym filmem.

¥ Firma Kodak wychodzac naprzeciw oczekiwaniom swoich klientow, prezentuje na
swojej stronie oprogramowanie (darmowe badz z licencjg) do tworzenia wirtualnych
fotoalbumow.
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¥ Blog, na ktdrym zamiast wpiséw tekstowych zamieszcza sie fotografie.

Vi Blog, ktory rézni sie od fotoblogu tym, Ze zdjecia na nim zamieszczane przesytane
sg bezposrednio z telefonéw komorkowych.

Vil http://www.album.astral.pl/album/

X Por. T. Maruszewski, Kodowanie kolejno$ci zdarzeri w pamieci autobiograficznej,
w: ,Roczniki psychologiczne” 2001, t.4 albo T. Maruszewski, Inflacja wyobrazni jako
Zrodto znieksztatcenn pamieci autobiograficznej, w: ,Studia Psychologiczne” 2002, t.
XL, z.1.

* Zdaniem autora tylko one ukazywaty zjawiska spoteczne w ich czystej postaci.

X Obok pamieci zbiorowej duzo uwagi poswiecit klasom spotecznym. W obu
kwestiach nawigzywat do mistrza, ale wprowadzit tez kilka nowych watkow
teoretycznych.

I Por. E. Durkheim, O podziale pracy spotecznej, Warszawa 1999.
X Owe spoteczne wyznaczanie ram pamieci mozna tez analizowaé w
foucaultowskich kategoriach dyskursu i jego kontroli.

XV Okre$lenia tego uzyt po raz pierwszy Paolo Jedlowski, a z polskich socjologéw
postugujacych sie nim mozna wymieni¢ m.in. Michata Libere. Traktujg oni socjologie
pamieci jako elastyczny termin obejmujacy wszelkie proby jej tematyzacii.

* Kategoria nieswiadomosci budzi moje watpliwosci. Moim zdaniem juz przytomno$é
cztowieka oznacza jego swiadomosé, jest to termin bardzo nieprecyzyjny i trudno
poddajacy sie operacjonalizaciji.

™ Rzadko socjolodzy pochylajg sie nad znaczeniem imion, dlatego cenne sg
rozwazania Halbwachsa na ten temat. Traktuje on imiona, jak znaki odsytajgce nas
do okreslonego przedmiotu i dochodzi do wniosku, ze imie zrasta sie z jej nosicielem,
przez co nie jest wytgcznie etykieta.

*' Chociaz mozna by sie spieraé, do jakiego stopnia sg to rozne stanowiska
ontologiczne, tym bardziej, ze Durkheim jako nauczyciel Halbwachsa wykazywat
zainteresowanie ludzkg osobowos$cig. Dat temu wyraz w Elementarnych formach
zycia religiinego, gdzie opisat swoje wnioski z badan nad rytuatem oraz kategorig
myslenia. Stwierdzit, ze Swiadomo$¢ zbiorowa nie jest catkowicie zewnetrzna wobec
nas lecz wigze sie z organizacjg $wiadomosci subiektywnej.

il £ Goffman, Gender Advertisements, London 1979. Goffman nie tylko pokazuje,
jak wykorzystywac jego koncepcje w praktyce, ale — co dla mnie szczegdlnie cenne —
skupia swojg uwage na fotografii.

X Juz Platon zajmowat sie zagadnieniem rzeczywistosci jako wtérnego odbicia
prawdziwego, idealnego istnienia. Postugujgc sie metaforg jaskini stwierdzit, ze cien
na scianie, to jedyny dostepny nam Swiat, ktory jest tylko przebtyskiem prawdy .
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* Takiego okreslenia uzywali sami respondenci omawiajac zawarte w albumach
fotografie.

I http://foto.onet.pl/albumy/

i Po stronie pozujacego mistyfikacja przejawia sie w doborze stroju, makijazu i
fryzury.

il http://www.album.astral.pl/album/

*V Pamiagtka chrztu Swietego moze dodatkowo zawiera¢ strony, na ktérych wpisuje
sie wymiary dziecka, jego wage i kolor oczu, odciska sie stopy i dtonie. W ten sposéb
otrzymuje sie dowdd wkroczenia w nowy etap rozwoju, podane informacje sg
podpisem, ktéry bedzie ewoluowat wraz z jego wiascicielem

¥ Oprécz tego wykonanie zdjecia bylo znacznie tansze niz zamowienie portretu u
malarza..

I Bardzo ciekawe analizy na temat fotografii po$miertnej czyni Tomasz Ferenc w
artykule Odrzucony jezyk fotografii mortualnej, zawartym w zbiorze Przestrzenie
fotografii. Antologia tekstow, (red.) T. Ferenc, K. Makowski, £6dz 2005, ss. 79-108.

! Duze poruszenie wywotuje prosba zobaczenia zdjecia z legitymacji szkolnej, czy
innego dokumentu tozsamosci, zwtaszcza gdy zostato ono wykonane kilka lub nawet
kilkkanascie lat temu. Mozna nawet stwierdzi¢, ze ogladanie ich wigze sie z uczuciem
leku, wstydu i zazenowania. By¢ moze dlatego, ze fotografie do dokumentoéw sg z
reguty bardzo powazne i nie mozemy ingerowa¢ w ich tresc¢. To tez traktujemy jako
usprawiedliwienie ewentualnego niekorzystnego wizerunku.

Vil Osoby pozujace musiaty poczatkowo pozostawaé w niezmienionej pozycji nawet
przez kilkanascie minut.

™ Aby osiagna¢ ten efekt sami zachowuja sie groteskowo — wymachujg réznymi
przedmiotami, robig ré6zne miny, modulujg gtos — wszystko po to, aby nakierowaé
sylwetke dziecka w odpowiednia strone i sktoni¢ go do usmiechu. Kazda nieudana
préba prowadzi do zaniechania fotografowania i wyczekiwania nastepnego
,odpowiedniego” momentu.

X Zwrocit na to uwage John Berger piszac, ze cechg fotografii reporterskiej jest jej
uwiktanie w rdézne narracje, z czego wynikajg owe niejasnosci znaczeniowe. W
mniejszym stopniu jest to wtasciwos¢ prywatnych zdjec, ktére stabiej poddajg sie
dekontekstualizaciji.

*X Referat ten mozna znalezé na stronie internetowej Instytutu Pentor
http://www.pentor.pl/19641.xml [29.03.2006], lub w: Pamiec¢ zbiorowa, w: Wobec
przeszto$ci. PamieC¢ przesztoSci jako element kultury wspoétczesnej, (red.) A.
Szpocinski, Warszawa 2005.
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i Analizy pamigci rodzinnej mozna rozszerzyé o kategorie krawedzi czasu

zaproponowang przez Bronistawa Misztala. Trzymanie sie czasu minionego,
nieustanne wracanie do przesztosci — czesto sentymentalne — stanowi obrone przed
nadchodzacymi zmianami, ktére trudno jednostce zaakceptowac.
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Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Polska

Zjawisko ,fotografii fotografii”, czyli interpretacja zdjec, ktore
komentuja same siebie

Abstrakt

W niniejszym artykule krytyczna analiza fotografii Thomasa Strutha -
zawarta w czedci pierwszej - staje sie pretekstem do socjologicznej
interpretacji specyficznego  sposobu  fotografowania. Tematem
rozwazanych zdjec staje sie fotografia w swiecie spotecznym - uzytki, ktore
sie z niej czyni, relacje i znieksztatcenia, ktérym podlega przedstawiana za
jej posrednictwem rzeczywisto$¢. Z perspektywy socjologii wizualnej ta
tematyczna zmiana wydaje sie jednak prawdziwie interesujgca dopiero
wtedy, gdy rozwazy¢ jg rowniez na planie wspotczesnego statusu samych
zdje¢, a wiec interpretowac jg na tle przemian w funkcjach i sposobach, w
jakich je dzi§ uzywamy i teoretyzujemy o nich. Takim refleksjom
poswiecona jest druga czesc¢ tego tekstu. Przygladam sie w niej fotografii w
teorii, albumie, galerii, reklamie i krytyce, analizujac produkty tych praktyk w
optyce - wypracowywanej w trakcie niniejszych rozwazan - kategorii
Jfotografii fotografii’; kategorii, ktérg proponuje potraktowaé nie tylko jako
lakmus wspotczesnego porzadku wizualnego, ale takze jako stabilizator
tego porzadku.

Stowa kluczowe
Thomas Struth, fotografia fotografii, fotografia postmodernistyczna,
socjologia wizualna, regulacyjne funkcje fotografii, patrzenie ,o0d” obrazu,
reklama, fotografia rodzinna, krytyka fotografii.

,Museum Photographs”

Postawmy sie na poczatek w roli widza i popatrzmy. Sukiennice. Mniej wiecej
trzydziesci oséb zasiadajgcych, jedzacych i pijacych przy stotach. Gwar. Rozmowy o
interesach, flirty, plotki. Festiwal tkanin, bizuterii, zastaw, modnych fryzur i poz;
wszystko skgpane w wiosennym Swietle. Lekki chiéd marmurowych kolumn,
atmosfera wioskiego placu. Fotograficzny realizm takiego przedstawienia ustepuje
wraz z kolejnymi krokami oddalajgcymi widza od renesansowego okna. To wtasnie -
miedzy innymi - rama przypomina o roli widza, przywracajgc drugg rzeczywistosc, tg
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galeryjng, w ktorej obraz przestaje by¢ oknem a zaczyna by¢ przedmiotem
posiadajgcym witasng fizycznosé. Namalowanym przez kogos punktem widzenia.
Postawmy na poczatek teze, ze obraz malarski/fotograficzny potrafi skutecznie
wciggng¢ widza w swojg narracje tylko za cene zapomnienia go jako obiektu
(Krajewski, w druku). Innymi stowy przenosze sie do rzeczywistosci przedstawianegj
przez obraz tylko wtedy, gdy jednoczesnie zapomne o rzeczywistosci, z ktérej go
ogladam; obraz, ktéry zbyt mocno zaznacza swaoj konstruowany charakter nie spetnia
efektywnie roli okna. Miejmy w pamieci, ze desygnowane przez niego obiekty tracg
wtedy na wiarygodnosci.

Swojg wielkoscig (183/213 cm) przywotywane wyzej ptotno - ,Kolacja w domu
Levi” (Paolo Veronese, 1573;
http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWorkcgroupid=999999961&workid=21006&search
id=8964&tabview=image) - przypomina kinowy ekran i miedzy innymi z tego powodu
tak tatwo sie w nim zapomnieC, kiedy stoimy wystarczajgco blisko. Jego autor
ustawia nas na schodach prowadzacych do stotu, uzywajac zbieznej perspektywy
wcigga w narracje. Dzieki wyobrazni zaczynamy partycypowa¢ w przedstawionym
wydarzeniu. Uczestnicze raczej niz uczestniczymy - nie kazdy w takim samym
stopniu interesuje sie ptétnem. Wystarczy odwrocic gtowe, kierujac wzrok od obrazu
w strone sali. Diametralnie rézny widok. ,,Ogladani wzdtuz akademii widzowie snujg
sie, sg zamgleni, wspierajg sie o niebieski wiatrak, poprawiajg aparaty przewieszone
przez ramie, odpoczywajg na krzestach. Na ich tle werohAscy ucztujacy jawig sie juz
nie tylko jak zywe i lepiej ubrane, ale rowniez jako bardziej dynamiczne figury”
(Tuchman, b.d.). Ledwo styszalny dZzwiek otwierajagcej sie migawki. Kto zwréci uwage
na kolejnego fotografa? W rogu jednej z sal weneckiej Galleria dell” Accademia
Thomas Struth uwiecznia ze statywu catg sytuacje ,(...) uzywa wspotczesnych gosci
by ‘zbudzi¢ do zycia’ weronskie dzieto” (Tuchman, ibidem).

(Re)Konstruowanie dialogu

Struth w jednym z wywiadéw: ,Chciatem przypomnie¢ ogladajacym moje
prace, ze kiedy dzieta sztuki powstawaty nie byty ani ikonami, ani czeSciami muzedw
(...) kiedy dzieta sztuki stajg sie fetyszami to umierajg” (Tuchman, ibidem). Jak
przywrocic im zycie? Fotograf wierzy, ze mozna to zrobic cytujgc obrazy malarskie w
kadrze wykonywanej fotografii; fgczac je “bezszwowo” z galeryjnym kontekstem,
ktory ma im przywrdci¢ ich oryginalng witalnos¢. Taki wewnatrz-kadrowy dialog
opiera sie w serii ,Museum Photographs” na powtérzeniach - ,tu dla przyktadu jeden
z widzow pochyla sie, nasladujagc w manierze jednego z uczniéw Chrystusa, stajgc
sie tym samym kolejnym echem jego pozycji” (katalog Tate Modern o zdjeciach z
londynskiej National Galery;
http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=21005&searc
hid=8964&tabview=image). Podstawowa zasada "budzenia do zycia” obrazéw brzmi:
fotograf potrzebuje figur, zeby odpowiadaty innym figurom (artysta doszedt do niej po
tym, gdy nie byt zadowolony z efektow uzyskanych pod obrazami Mondriana,
Vermeera i Newmana).

W zdjeciach Strutha z Petersburga (rowniez pochodzacych z ,Museum
Photographs”;http://www.nytimes.com/imagepages/2007/04/10/arts/10stru_CA1read
y.html; http://www.artnet.com/artwork/425010680/295/thomas-struth-hermitage-2-st-
petersburg.htmi; http://www.artnet.com/artwork/425010777/295/thomas-struth-
hermitage-6-st-petersburg.html) nie brakuje ludzi ogladajgcych obraz. Brakuje za to
samego obrazu. Brakuje go w kadrze, ale jest on przez kadr cytowany, funkcjonuje
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jako istotne cos. Fotograf przywotuje go za posrednictwem patrzacych na to co$
bywalcow muzeum, ktorych kaze nam oglada¢. Tgq nieodpowiednios¢ spojrzen
mozemy uznac za kolejng probe dialogu, tym razem juz nie wewnatrz-obrazowego,
ale z widzem. Zwr6émy tez uwage, ze takim kadrowaniem, pozostawiajgc ogladany
obraz poza zdejmowanym widokiem, Struth przenosi uwage odbiorcy od
wystawianych obrazéw, w kierunku tego, co - jezeli nie drzemie w nas socjolog albo
voyeur - zazwyczaj pomijamy podczas wizyt w muzeum - innych oglgdajacych.
Witasnie dzieki temu, Zze nie widaé tego, na co patrzg przedstawieni w fotografiach
ludzie, artysta moze uruchomi¢ mechanizm zainteresowania - jeszcze bardziej
jestem tym ,czyms” zaciekawiony, a fakt, ze tego nie widze sprawia, ze probuje to
zinterpretowac poprzez obserwowanie nan reakcji tych, ktorzy to ogladajg. Nacisk
skupia sie tu wiec - znow - przede wszystkim na recepcji. Spojrzenie, ktore oferuje
Struth daje nam mozliwos¢ rozpatrzenia tego jak niewidoczny w kadrze obraz dziata
(jakie zachowania prowokuje); wracamy na domniemane pola analiz nauk
spotecznych.

Okno z zewnatrz muzeum

Na poziomie ikonicznym patrzymy przez okno, ale niejako z zewnatrz
muzeum. Dzieki zdyscyplinowanemu przez Strutha czytaniu obserwujemy szereg
zachowan, ktore mozemy - w odwotaniu do subiektywnych doswiadczen -
zakwalifikowac jako charakterystyczne dla tego typu miejsc. Cze$¢ widzow ,gapi” sie
na obraz, czes¢ go kontempluje, cze$¢ patrzy w sufit. Interpretujemy procesy
ttumaczenia dziet, ale takze nude, zniecierpliwienie i zmeczenie towarzyszace ich
ogladaniu. Mozemy probowac¢ rozpoznaé i analizowa¢ skonwencjonalizowane
dystanse, jak réwniez sposoby ich tamania; typy relacji taczacych zwiedzajacych i
charakter grupy. Mozemy interpretowaC¢ konwenanse i prawidtowosci w odbiorze.
Fotografie z serii ,Museum Photographs” mozna tez traktowac jako te, ktére dosyc¢
dobrze unaoczniajg proces fetyszyzacji dziet i miejsc ich eksponowania.

Takie jak powyzsze sposoby ogladania uzaleznione sg do pewnego stopnia
od samego zdjecia - temat musi je umozliwiac. Obraz moze ponadto rezyserowac
swoje odczytanie, a wiec dzieki odpowiedniej konstrukcji zacheca¢ do takiej, a nie
innej lektury (wtasnie po to wskazywatem na mechanizm wzmagajacy
zainteresowanie). Zdjecie moze zatem animowac kierunek interpretacji, ale - co
istotne - nigdy go nie determinuje. Kazdy odbiorca posiada unikalne doswiadczenie
wizualne, intencje oraz konkretny stan emocjonalny towarzyszacy ogladaniu, ktore
nie pozostajg bez wptywu na kierunki analiz. Co wiecej, znaczenie kazdego obrazu
stanowione jest dopiero w kontekscie jego prezentacji (Becker, 1995). Dodajmy tez,
ze proces interpretacji nie opiera sie tylko na bazie denotowanych przez obraz
przedmiotéw, ludzi i sytuacji, ale wikta w sobie rowniez poza-obrazowq
rzeczywisto§¢. Mozemy sie na przyktad domyslaé, w jakich okolicznosciach
powstawat konkretny obraz i bedzie to miato wptyw na sposéb, w ktéry on dla nas
znaczy. Zatrzymajmy sie w tym miejscu i zastandwmy, na czym polegataby specyfika
rozwazanych fotografii Strutha?

Znowu wezmy na warsztat fotografie z petersburskiej czesci omawianej tu
serii. Jak kazde, tak i one prowokujg w pierwszej kolejnosci do patrzenia na
bezposrednio przedstawione w kadrze obiekty. Jak jednak pamietamy, zdjecia te
portretujg przede wszystkim ogladanie, przez co nie tylko poswiadczajg, ale wrecz
unaoczniajg status obrazéw i ich oddziatywanie. Prowokujg zatem patrzenie, ktore
nazwa¢ mozna ,od” obrazu, rozumiane nie tyle jako kolejny sposéb patrzenia
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odbiorcy na fotografie (odnosze sie tu do trzech sposobéw patrzenia na fotografie
wyroznionych przez Terence’a Wrighta: "na”/ "za”/ "przez™), co raczej patrzenia
samej fotografii, ktéra, oczywiscie wykonana przez fotografa, ale niekoniecznie z tg
intencja, zaczyna komentowa¢ samg siebie.

Fotografia, w ktérej odbijajg sie informacje o nas samych i uzytkach, ktére
czynimy z obrazow. Czy nie tak wtasnie komunikuje kazde ze zdjec¢? W istocie, ale
réznica polegataby tu na tym, ze jakkolwiek kazdej fotografii mozna sie przegladacé
rowniez "na”’ i "za”, to jednak najpowszechniejszym ze sposobow patrzenia, bo
niewymagajacym wiekszych kompetencji, nadal pozostaje ten "przez” zdjecie. Wptyw
kadru, retuszu, kontekstu prezentacji albo konwencji odkrywata w zdjeciach
chociazby semiologia lub brytyjska szkota krytyczna, ale $ledztwa tego nalezato sie
podja¢ na witasng reke, do czego potrzebne byly odpowiednie umiejetnosci.
Fotografie z tematem ,od” obrazu wyraznie grajg z tg konwencjg i podajg te
informacje do wgladu juz na najprostszym, ikonicznym poziomie. Innymi stowy to, co
kiedy$ pozostawato trescig patrzenia "za” i "na” zdjecie, a wiec chociazby kontekst,
wptyw fotografa, samego aparatu czy konwencji na charakter relacji, teraz ofiarowuje
sie juz patrzacemu "przez”’. Zobaczmy jednak, znowu na przyktadzie zdje¢ Strutha,
ze wcale nie oznacza to, ze znikngt obszar, ktérego mozna by sie - po staremu -
domysla¢ na wiasng reke.

Podporzadkowujaca perspektywa i samozapomnienie

Nic dziwi wzrok Richtera, uwieczniony przez Strutha na rodzinnym portrecie.
Wzrok sugerujacy - zza ciezkich, czarnych oprawek - szelmowski, cyniczny i
prowokujgcy usmiech. Malarskie spojrzenie, ktére, ofiarowane znakomitemu
podporzadkowaniu malarstwa fotografii, opowiada o byciu ztapanym w
potrzask zawezajacej perspektywy, podwiadnej fotografii, ktérg tak szanuje
Struth” (Siegel, 2003;
http://www.guggenheimcollection.org/site/artist_work_Ig_149A_2.html)

Fotografia, ktérg uprawia Struth, to fotografia organizujgca rzeczywistos¢ wedle
swojego planu, co nie oznacza, ze pozbawiona szacunku dla swojego obiektu.
Fotografia, na ktorej cieniem ktadzie sie przekonanie o rzeczywistosci samej z siebie
nieciekawej, chaotycznej. Rzeczywistosci, ktéra okazuje swojg atrakcyjnos¢ dopiero
po przepuszczeniu przez analityczny filtr obiektywu i kadru. Mozna powiedzie¢
rzeczywistosci odpowiednio ,rzeczywistej” dopiero pod pewnym katem. Echem
odbija sie w tych zdjeciach chociazby stara koncepcja sztuki jako klarownosci,
logicznego porzadku, ktéry wprowadza kompozycja, a ktory miatby sie
przeciwstawia¢ nietadowi obecnemu w rzeczywistosci. ,| chociaz wydaje sie, ze
nigdy nie przyszioby to na mysl wielbicielom Strutha, to jednak dekonstruuje on
fotografie wiasnie wtedy, gdy z uwielbieniem rozwija wiasne umiejetnosci w
operowaniu tym medium (...) jego dzungle wygladajg jak rosliny doniczkowe w
gabinecie dentystycznym” (Siegel, ibidem).

Zauwazmy, ze kazde spojrzenie obiektywem w pewnym sensie
podporzadkowuje sobie rzeczywistos¢. Chtodne, obserwujace, zdystansowane oko
wpisane jest od poczatku w konstrukcje i spoteczne uzytki aparatu (Rouillé, 2007).
Fotograf zdystansowany wobec rzeczywistosci to jednak nie to samo, co fotograf,
ktory stara sie tg rzeczywistos¢ zdyscyplinowaé. Seria ,Streets”, realizowana przez
Strutha podczas pobytu w USA (lata 70’), pézniej ,Museum Photographs”, a ostatnio
.Paradise” sq tego kolejnym przyktadem. Na .otreets”
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(http://www.metmuseum.org/explore/artists_view/images/crosby st.ipq), powstatg
gtébwnie podczas stypendium, na ktére fotograf wyjechat z polecenia swoich
niemieckich nauczycieli - Bernda i Hilli Becher, ztozyly sie zdjecia pod wieloma
wzgledami podobne do tych, ktére pojawiaty sie wczesniej w albumie jego
promotoréw (,die Typologie”). Mamy tu chociazby perspektywe centralng, seryjnosg,
czarno-biaty film. Trudno jednak postawi¢ znak réwnosci pomiedzy tymi dwoma
sposobami uprawiania fotografii. Struth okazat sie w efekcie bardziej chirurgiem niz
kolekcjonerem zastanych okazéw. Operowat miasta, precyzyjnie wykrawajac
wspolne dla nich ujecia. Nowy Jork, Chicago, a potem takze Rzym, Paryz, Lipsk i
Tokyo sprowadzone zostaty u niego do wspdlnego, uniwersalnego mianownika, ktory
wynika w ogromnym stopniu z przyjecia wspoélnych zasad kadrowania. W efekcie
ujecia wygladaja jak przerysowane przy uzyciu kalki. To wtasnie ta zbieznos¢ miast,
uzyskana przede wszystkim dzieki zbieznosci perspektyw (Struth uzywa tzw.
perspektywy kulisowej, ale rownie czesto znikajgcego punktu), moze by¢ dla nas
ilustracjg owej perspektywy podporzadkowujace;j.

Jak sie to ma do rozwazanej ,Museum Photographs™? ,Wielce analityczne,
czyste oko aparatu jest jedng z najlepszych charakterystyk fotografii. Ale to nie
prawda — to duzo wiecej” - tych kilka stow innego niemieckiego fotografa - Andreasa
Gursky’ego powinno przypomnie¢ jak kilka akapitdw wyzej przywotywatem dwa
sposoby Strutha na "budzenie do zycia” obrazu. Nie bez powodu - w odniesieniu do
dialogu - uzytem wéwczas stowa ,konstruuje”. Przywotajmy jeszcze jeden sposéb na
owo “budzenie”, zobaczmy, co o intermedialnosci w fotografii ,San Zaccaria”
(http://www.metmuseum.org/special/depth/images/depth_13.L.jpg) mozna przeczytaé
w katalogu Metropolitan Museum.

Poprzez swoje mistrzostwo sSwiatta i perspektywy Bellini stworzyt iluzje
przestrzeni istniejgcej ponad $ciang, przekraczajgcej ja, podczas gdy Struth
uzywa trompe l'oeil, zeby przywotac istniejgca naprzeciw marmurowg
wneke, tak, jak gdyby unosita sie ona na powierzchni fotografii (...)
wszystko w zdjeciu wydaje sie wiec istnie¢c w tym samym zmystowym,
uporzadkowanym swiecie tak, jak gdyby monumentalne obrazy swietych
przestrzeni Belliniego i Strutha (...) istotnie wspofistnialy w tym samym
momencie”.

W przypadku ,Museum Photographs” - podobnie jak w ,Streets” - nie mozna
zatem moéwié o prostym echo, objawiajgcym sie autorowi przed obiektywem. Fotograf
wyraznie na nie wskazuje, kreujgc efekt oparty w duzym stopniu na subiektywnym
wyobrazeniu, wedle ktérego pozniej z dyscypling rzezbi w plastycznym materiale
rzeczywistosci. Elementy obrazéw komponowane z elementami muzealnych wnetrz,
postacie z renesansowych ptocien z odwiedzajgcymi muzeum. Tak tworzy sie
wrazenie spojnosci, tak "budzi do zycia” obrazy. Kompozycja na pierwszy rzut oka
zaledwie "bezszwowa”. ,To w utalentowanych rekach Strutha ‘czysty jezyk’ fotografii
Swietnie ukazuje swoje ograniczenia” (Siegel, 2003). Zapamietajmy na chwile tg
uwage.

Zastanébwmy sie teraz raz jeszcze nad mozliwym odbiorem fotografii z
Petersburga. Podgladam tych, ktorzy patrza na co$ innego. Sprawiajg wrazenie, ze
nie tylko mnie nie zauwazyli, ale rowniez, ze zajeci sg czyms ciekawszym, co
dodatkowo $wiadczy, ze nie pozujg. Warto zwrdci¢é na to uwage, poniewaz tak
wykonana fotografia na swéj sposéb uwodzi widza, ktéry w swojej lekturze
koncentruje sie na roli podglagdacza i tatwo zapomina, ze zdjecie, podane mu jako
dziurka od klucza, przez ktérag ma ogladaé rzeczywistos¢, réwniez jest
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skonstruowane. Rola podglagdacza uwzgledniona jest zatem w konstrukcji przekazu.
Co jeszcze jg umozliwia?

Zdjecia z Petersburga prowokujg patrzenie ,przez” réwniez dlatego, ze
przypominajg konwencjg stopklatke. Raczg nas wrazeniem, Zze sytuacja, ktérg
obserwujemy, wiasnie sie wydarza, a my sie w nig - w czasie rzeczywistym -
wgladamy. W jaki sposéb fotografie kreujg wrazenie ruchu? Struth nie zamyka
spojrzenia widza w kadrze. Nie prowokuje spojrzenia, ktore - tak jak ma to miejsce w
przypadku ,Kolacji w domu Levi” - podgzajac za perspektywg centralng zagtebiatoby
sie do wewnatrz obrazu. W przypadku ,Heritage” (tytut serii z Petersburga) mamy
raczej do czynienia z konstrukcjg, ktdra wynosi oko widza poza kadr. Jezeli uznamy
— za Reeves’em i Nassem (2000) — Zze ludzie majg sktonnos¢ do utozsamiania
medidw z rzeczywistoscig, to mozemy tez mniemac, ze taka konstrukcja prowokuje u
widza cheé¢ odwrécenia gtowy, tak, azeby moéc zobaczy¢é to, na co patrzg
sfotografowani ludzie. Poniewaz obcujemy z obrazem spodziewamy sie, ze zostanie
nam to pokazane w drugim ujeciu. Wigze sie to ze zwyczajowym sposobem
doswiadczania, oddawanym w obszarze mediéw za pomocg ciecia montazowego.

Istotna pozostaje tez wielko$¢ eksponowanych wydrukéw. 120/150 cm dla zdjeé
z Petersburga i 160/230 cm dla wiekszosci innych zdje¢ z serii ,Museum
Photographs” to rozmiary bliskie ,Kolacji w domu Levi’ i wystarczajgce, zeby
wypetni¢ pole widzenia odbiorcy. Duzy rozmiar obrazu to kolejny - po ruchu -
element, ktéry pomaga widzowi samozapomnieé siebie jako myslacy-patrzacy
podmiot, refleksyjnie doswiadczajacy i monitorujacy czas oraz miejsce, w ktorym sie
znajduje. To wiasdnie dzieki owemu ,samozapomnieniu” obraz moze efektywnie
symulowacé rzeczywistos¢. Dla nas istotna niech pozostanie uwaga, ze nie mozna
krytycznie analizowa¢ obrazu jednoczesnie sie w nim zapominajac (patrzac ,przez”).

Strategia patrzenia ,,od” obrazu

Zdjecia Strutha zjednujg w sobie bezczasowos$¢ i efemerycznosé, tworzac
zarazem idealnymi i realnymi dwie perspektywy w tym samym czasie. Ale
jesli jego fotografia konkuruje z malarstwem na wysokim gruncie powagi,
spogladajac piecset lat tradycji wstecz, to takze poruszg sie naprzéd,
doprowadzajgc dziedzictwo do nastepnego, nowego medium, ktore
osiggnie namyst zaréwno na temat fotografii jak i malarstwa” (o fot. ,San
Zaccaria” z katalogu Metropolitan Museum of Art).

Na ile jest to nowe medium, a na ile raczej specyficzny sposéb patrzenia ,,0d”
obrazu, realizowany zaréwno jako temat fotografii jak i refleksji ich dotyczacych -
paradoksalnie - niezogniskowany na patrzenie w ich kierunku? Pozostanmy jeszcze
chwile w kontekscie fotografii muzeum.

Zdjecia Candidy Hofer z serii .Musee du Louvre”
(http://www.artecapital.net/uploads/16_2.jpg;http://www.artecapital.net/uploads/12_5.j
pg;http://a1692.g.akamai.net/f/1692/2042/7d/lunettesrouges.blog.lemonde.fr/files/200
6/11/hofer-1bis.jpg) prowokujg do refleksji nad wplywem kontekstu prezentacji na
odbior prezentowanych obiektéw. Na swoich zdjeciach niemiecka fotograf, podobnie
jak Struth, uwiecznia obrazy i tak samo nie czyni ich gtdwnym tematem. Nie
wypetniajg one kadru tak jak ma to miejsce w przypadku albumowych reprodukciji.
Uwiecznione przez artystke ptétna sprowadzone zostajg za to do roli przedmiotow,
poddanych kontekstowi, jednych z wielu innych znajdujgcych sie w obszernych
wnetrzach muzeum. W ten sposéb Hofer uwidacznia i akcentuje filtry, poprzez ktére
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zazwyczaj odbieramy dzieta (wnetrza, sposob ekspozycji itp.). Obraz wystepuje tu
jako integralny, wcale nie najwazniejszy element systemowej catosci relacyjnej. To
muzeum jest kosmosem i prawdziwym eksponatem w catosci. Jedng z ostatnich
wystaw Hofer trafnie zatytutowano ,Architektura nieobecnosci”; trafnie, bo faktycznie
ogladamy opréznione z ludzi wnetrza, ktore odstaniajg swoj totalizujacy charakter
jako swoiste foremki porzadkujace interpretacje.

Zainspirowani pracami juz nie tylko Strutha, ale i Hofer mozemy sie teraz
pokusi¢ sie o dostrzezenie czegos, co czytaC mozna jako symboliczne odwrdcenie
sie fotografa od obrazéw w kierunku rejestrowania ich recepcji i uzytkdéw, ktore sie z
nich czyni. Coraz wiecej zdje¢ podejmuje w kadrze sam fakt swojego istnienia i
dziatania w $wiecie spotecznym, relacjonuje mozliwosci, miejsce i uzytki, ktére sie z
nich czyni. Fotografia jawi sie w nich jako konstrukcja, podlegajaca planowaniu,
ksztattowaniu, obrdbce i uzyciu. To tez zwrdcenie wiekszej uwagi na nig jako
przedmiot; zamiast po prostu pokazywac rzeczywistos¢ swiadczy, ze jest jej
fragmentem. Mozna wiec powiedzie¢, ze to taka autorefleksyjna fotografia, ktéra
mysli samg siebie; w coraz wiekszej ilosci zdje¢ widac - postugujac sie okresleniem
Rorty’ego (1994: 335) - ’"tak-a-tak-opisany” charakter naszej rzeczywistosci i
fotografii jako jej integralnego elementu.

Patrzenie ,0d” obrazu, realizowane jako temat, na najbardziej podstawowym
poziomie znaczytoby wiec tyle, co patrzenie zwrocone od obiektu, ktory jest ogladany
w kierunku go ogladajacych. Patrze na widza i to jego reakcje fotografuje, a nie
obraz, ktory je prowokuje. Najbardziej narzucajacym sie, bo dostownym przyktadem
pozostajg zdjecia z petersburskiego muzeum. Struth odwraca w nich swojg (i nasza)
glowe od obrazu w strone nan patrzacych, z ktorych czyni obiekt (temat) swoich
fotografii, przez co namawia widzéw do patrzenia na samych siebie. Oczywistosé, w
ktorej bezposrednim wymiarze patrzenie ,od” nie wyczerpuje jednak swojego
znaczenia. Fotografie Hofer miaty stuzy¢ temu za przyktad - formy interpretacyjne,
rezyserowanie odbioru jako kolejny mozliwy do przedstawienia w kadrze temat,
komentujacy spoteczne zycie obrazéw.

Inne podobne przyktady: Larry Sultan odkrywajacy zaplecze filméw porno
(odpoczynek aktoréw pomiedzy scenami, drugq strone planu - operatorow kamer i
Swiatet, stylistow, scenograféw itd.; http://www.wirtzgallery.com/works/sultan/2004-
2/sultan_2004_frame.html); Rineke Dijkstra obnazajgca konwencje portretu
(http://www.artnet.com/artwork/424887713/741/rineke-dijkstra-almeriaa-wormer-the-
netherlands-june-23-1996.html); Stawomira Elsnera eksploatacja konwencji
amatorskiego fotoblogu; konwencjonalizacja ruchu i zdarzenia w fotografiach
Crispina Gurholta; Missirkova seria wnetrz sofijskich mieszkan podczas emisji ,Mody
na sukces” (http://www.noorderlicht.com/eng/fest03/global/missirkov/index.html);
»ourvivors of Tsunami” — Taryn Simon i jej cykl fotografii psychicznych cierpien,
potagczony z tekstowym, osobistym komentarzem portretowanych przez nig
ocalatych, ktory lza Kowalczyk (2006) przeciwstawia anonimowemu “wizualnemu
kanibalizmowi” w stylu wystaw ,Word Press Photo”; tysigce identycznie
skonstruowanych video-odpowiedzi zamieszczanych na serwisie ,Youtube’,
ilustrujgcych emocjonalne i fizjologiczne reakcje na ogladany film (,2 girls 1 cup”)";
komercyjne reklamy aparatéw takie jak ,Nikon” - widzimy reflektory, dodatkowo
doswietlajgce plan podczas wykonywania kompaktem przyktadowych zdje¢ do jego
instrukcji albo ,Samsung” z hastem ,nie wazne jak Ty widzisz $wiat, tylko jak Swiat
widzi Ciebie”, reklamujgcym nowy design aparatow z serii ,NV”. Osobnym
przyktadem mogg by¢ fotoobiekty Prazmowskiego, ,osobnym”, bo to nie tyle
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fotografie, ile raczej rzezby zbudowane ze zdje¢ rodzinnych, ktére - pozostajgc
anonimowymi dla artysty - stajg sie w jego rekach obiektami, z ktérych mozna cos$
uformowacé bardziej niz oknami, ktére pomagajg kogos wspominac.

Strategie patrzenia ,od” obrazu nalezatoby wiec ujmowal szerzej —
obejmowataby ona nie tylko obserwowanie (rejestrowanie) reakcji na obrazy. Do
kolejnych realizowanych tematéw mozna tu dopisaC chociazby sposoby
rejestrowania rzeczywistosci, jej konstruowania za pomocq obrazu, uzytki, ktére
czyni sie z fotografii, sposoby i miejsca jej odbioru.

»,Fotografie fotografii” jako lakmus i stabilizator

Prébujac szerzej uja¢ zagadnienie warto rozwazy¢ teze na ile faktycznie
mozna takie zdjecia z tematem ,od” obrazu traktowaC w kategoriach zjawiska, w
ktérym mamy do czynienia ze swoistym przemysleniem czy lepiej przedefiniowaniem
roli samej fotografii. Przy czym istotne jest tu przede wszystkim wskazanie, ze taka
zdolnos¢ do wytwarzania tematoéw (perspektyw) samej siebie sprawia, ze kultura
wizualna elastyczniej reaguje na zmieniajgce sie warunki swojego funkcjonowania w
spoteczenstwie (np. na spadek wiary w mimetyczno$¢ medium). Tkwi w tym jednak
pewien paradoks. Jakkolwiek mozna powiedzie¢, ze kazda refleksyjnos¢ ostabia
efektywnos¢ dziatania, i tak krytyka kulturowa - takze pod postacig rozwazanych
zdje¢ - do pewnego stopnia obnaza obraz, to nalezy tez w miedzy czasie zwrocic
uwage, ze wcale nie przestajemy ich uzywac. Porzadek fotograficzny nadal dziata
bez zarzutu i wtasnie dlatego warto pyta¢ dlaczego nadal dziata bez zarzutu. Same
aparaty - w gruncie rzeczy - nie zmienity sie przy tym az tak bardzo. Wydaje sie za
to, ze zmienity si¢ uzasadnienia ich uzy¢. Dopiero w optyce tych uzasadnien
proponuje przyjrze¢ sie takim ,fotografiom fotografii™'. Na poczatek postawmy tez
teze, ze owe ,fotografie fotografii” tylko dlatego mogg pozostawac efektywnym
stabilizatorem porzadku spotecznego, ze nadal dziatajg i uzywane sg jak zdjecia.

Fotografia fotografii nadal dziata jak zdjecie

Co oznacza tu wyrazenie ,dziatajg jak zdjecia”? Oznacza, ze fotografie
fotografii, ktdére pokazujg konstruujgcy (znieksztatcajgcy) charakter wiasnego
medium, uwalniajg sie (nas) od putapek mimetycznosci, ale tylko na pozor.
Fotografia sama z siebie nie ktamie, trzeba jg do klamania nakfoni¢ (jedna z konkluzji
ptynacych ze znanego tekstu André Bazina, 1963). Zgoda, ale zwréémy uwage, ze
zadna fotografia sama z siebie tez nie przeméwi, do tego rowniez trzeba jg naktonic.
Umozliwiam jej gtos chwytajac za aparat. ,Fotograf pojawia sie tylko po to, by
dokona¢ wyboru, by nadaé orientacje i wymowe pedagogiczng opisywanemu
zjawisku” (Bazin, 1963: 15). Wspoiczesna refleksja nad obrazami zdecydowanie
wiecej miejsca poswieca na problematyzacje owego ,tylko”. W tym miejscu istotna
niech pozostanie uwaga, ze proby zmuszenia fotografii do pokazania prawdy
poprzez pokazanie kontekstu w efekcie takze okazujg sie niedopowiedzeniem;
wynika to juz z koniecznosci kadru.

Wygodnie bedzie powiedzieé, ze aparat zawsze proponuje ograniczony punkt
widzenia. Wygodnie o tyle, ze przymiotnik ,ograniczony” konotuje pewien zal za
jakas utracong czescia, a jednoczesnie nie zaktada zawsze jakiejs intencjonalnosci w
zawezaniu, wskazuje za to w to miejsce na zawsze obecng koniecznos¢ podijecia
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wyboru, ktéra wynika z istoty medium. Kazda fotografia jest zatem konkretnym
splotem stanu przedstawianych rzeczy, punktu widzenia i technicznych mozliwosci
jego realizacji oraz - jednoczes$nie - uwolnieniem ilus opcji i mozliwosci, ktore
mogtoby by¢, a nie zostaty uruchomione podczas wykonywania zdjecia. Miedzy
innymi dlatego André Rouillé (2007) - w odniesieniu do fotografii - bardziej woli
termin "spowolnienie” (zaczerpniety od Deleuze’a i Gauttariego) niz Barthesowski
zapis.

Fotografia nawet w probie swojej dekonstrukcji nie moze zatem wyjs¢ poza
poziom konstruowania samego zdjecia. Zawsze istnieje jakies zaplecze kadru,
ktorego trzeba sie domysla¢ na wiasng reke. Wréémy do Strutha. Fotograf realizuje
swoj cel - pokazuje obrazy, ktére zostajg ,przywrdécone do zycia”, odfetyszyzowane
poprzez uzytecznos¢. W zdjeciach z serii ,Museum Photographs” widzimy dzieta
uzywane, dziatajgce, prowokujgce emocje i zachowania. Jednocze$nie te same
fotografie, ktore ilustrujg proces owego ,odfetyszyzowania” same stajg sie
hieroglifem, ktéry przystania kontekst swojego powstania. Na fotografie z
metatematem nadal trzeba wiec patrze¢ trzema sposobami, co staje sie tym bardziej
problematyczne, ze na interpretacje "za” i "na” zdjecie taka fotografia do pewnego
stopnia znieczula. W tym kontekscie faktycznie nie wida¢ owych "szwéw”, o ktérych
byta wczesniej mowa.

Fotografia fotografii: alboum, galeria i reklama

Status zdje¢ w kulturze uzalezniamy od tego, w jakim zakresie pozostajg one
dla nas niezbedne. Fotografia nie rowna sie przy tym tyle, co kawatek papieru czy
plama pikseli na ekranie. Zdjecie to raczej pewien - wzglednie zestalony - zestaw
ofert uzycia, ktorg posiadajg ten zadrukowany papier i owa plama pikseli. Fotografia
jako praktyka konstytuuje sie zatem dopiero w relacji z uzytkownikiem, a jej rola w
konsekwencji uzalezniona jest od przekonania o przydatnosci zdje¢, weryfikowanych
przez jednostke przy okazji wykonywanych przez nig roéznych, codziennych i
odswietnych dziatan (Krajewski, w druku). Chciatbym postawi¢ teze, ze fotografia
komentujgca samg siebie to fotografia, ktéra wiasnie w tej nieco autoironicznej
technice upatruje swojej szansy na odzyskanie spotecznego zaufania we wtasng
uzytecznosc.

Obnazanie samych siebie wystepuje tu jako strategia, dzieki ktérej obrazy w
dalszym ciggu mogq nas uwodzi¢. Skoro nie jest juz uzyteczne - poprzez wzglad na
stopien zwizualizowania swiata albo nie da sie - ze wzgledu na charakter samego
medium, bez znieksztatcen przedstawi¢ rzeczywistosci wprost, to mozna probowac
pokazac sposoby jej konstruowania i konsumowania za pomocg obrazéw. Pytanie o
skutecznosc¢ takiej strategii to - konsekwentnie z przyjeta wyzej tezg - pytanie o
sposoby uzywania takich fotografii. Proponuje przyjrze¢ sie czterem 2z nich.
Fotografia fotografii jako pamiagtka, obiekt artystyczny i reklama, a potem takze jako
strategia krytyczna. Wczesniej jednak kilka teoretycznych dygresiji, ktébre pomoga w
dalszych rozwazaniach.

Jacques Ranciére przypomina, ze w krytyce fotografii przyzwyczailismy sie do
dwdch skrajnosci. ,Wielu wspoétczesnych autorow przeciwstawia obraz, odsytajacy do
Innego, i Wizualno$¢, ktora zajmuje sie samg sobg” (2007: 44). Potraktujmy to
zdanie raczej jako inspiracje i, nie do konca w zgodzie z uzytkiem, jaki czyni z niego
sam autor, sprobujmy to zrozumie¢ jako dwa koszyki. W jednym mamy klasyczny
noemat Barthes’a (,to-co-byto”), teoretyka budujgcego swojg semiotyczng utopie
fotografii jednoczesnie jako "przekazu bez kodu” i odsytajacej bezposrednio do
minionej rzeczywistosci. Oraz - nie mniej klasyczne - tezy Bazina o fotografii jako
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mumii ocalajgcej przedmiot od zapomnienia (1963: 9-10), ale tez jako ,odcisku”
obiektow, ,odkrywajacej rzeczywistosé”, ,naturalnym obrazie $wiata”, ,gescie
dziecka”; ,obiektywnym oku fotograficznym”, ktére najpierw ,oczyszcza” przedmiot z
percepcyjnych przyzwyczajen i przesgdoéw, by nastepnie na powroét ukaza¢ zmystom
ten przedmiot w ,stanie dziewiczym”, w takim, w jakim sami na co dzien nie umiemy
badz nie chcemy go ogladac (Bazin, ibidem: 14-16).

W drugim koszyku umiesémy za to refleksje tych autorow, ktorzy twierdza, ze
fotografia w ogromnym stopniu utracita mozliwos$¢ pokazywania rzeczywistosci (to,
do czego odnosi to inne obrazy, a to, co widzimy to program i nawyki, ktére symulujg
poznanie, por. np. Baudrillard, 2005; Flusser, 2004), ale takze rozwazania, ze
reprodukuje i redukuje ona rzeczywisto$¢ zgodnie z wiasng logikg widzialnosci,
atrakcji, estetyzacji i tak dalej (w tym ujeciu doswiadczamy rzeczywistosci juz nie
tylko sfotografowanej, ale tez sfotografizowanej; nie dos¢, ze patrzymy na
rzeczywistos¢ tak, jak gdybysmy patrzyli na fotografie, to réwniez reorganizujemy ta
rzeczywisto$¢ dostosowujac jg do fotograficznego sposobu doswiadczania, zob. np.
Krajewski, 2006; Urry, 2007; Welsch, 2005). W koncu w tym drugim koszyku znowu
przyjdzie nam umiesci¢ Barthes’a, tym razem jego ,Mitologie” (2000) tropiacg w
obrazach ukryte interesy rynku i wiadzy.

Barthes pozostaje zatem pomostem pomiedzy koszykami. Nie bez powodu
Ranciére praktycznie caty swoj esej, do ktorego sie tu odnosze (2007: 43-65) opiera
na specyficznej podwodjnosci refleksji francuskiego semiologa. Podobnie uzyty
Barthes powraca w pracy innego francuskiego teoretyka fotografii — André Rouillé
(2007). Ow autor nie godzi sie w niej - miedzy innymi - na redukcje fotografii do
urzadzenia odtwarzajgcego/kreujgcego rzeczywistosc; przy czym niezaleznie od
tego, czy dyskutuje z Barthes’em - autorem ,Retoryki obrazu” czy ,Swiatta obrazu”.
Rouillé twierdzi bowiem, ze taki punkt wyjscia zmierza¢ moze jedynie do refleksji,
ktéra oscylujgc pomiedzy “przekazem bez kodu” (istota, fotografia, mimesis,
podobienstwo, przedstawienie), a noematem ,to-co-byto” (istnienie, przedmioty,
oznaki, zapis, pamieé, poswiadczenie) w konsekwencji pomija odpowiedz na
podstawowe pytanie, a mianowicie w jaki sposob fotografia stawia czota chaosowi
tego Swiata (Rouillé, ibidem: 228-229). Prébujac sie z nim zmierzy¢ teoretyk przenosi
na grunt fotografii refleksje Deleuze’a i Guattariego o nieskonczonosci, gdzie "chaos”
charakteryzowany jest ,w mniejszym stopniu brakiem porzadku, anizeli nieskornczong
predkoscig, z jakg rozmywajg sie w nim wszystkie powstajace w nim formy”
(Deleuze, Guattari 2000: 130, za: Rouillé, ibidem: 229).

W wielkim skrocie. Sposéb, w jaki Rouillé postuguje sie pojeciami
"wirtualnosci” i "aktualizacji” rowniez mozna potraktowac jako przyktad wyjscia poza
opozycje fotografii jako niezaposredniczonego przywotania rzeczywistosci i jako
wizualnosci, ktéra ,zajmuje sie samg sobg’. Kluczowe jest tu zatozenie, ze oba te
terminy wyrazajg rzeczywistos¢ - wirtualnos¢ to po prostu pewna potencjalnosc, a
aktualizacja kotwiczy tg potencjalnos¢ w konkretnym uzyciu; wirtualnosé nalezy
rozumieC jako problem, a aktualizacje jako jego rozwigzanie (Rouille, 2007: 230).
Pomysimy o miescie, w ktérym mieszkamy (w moim przypadku bedzie to Poznan).
Przechadzajgc sie po Poznaniu przechadzam sie po jak najbardziej rzeczywistym
miescie, ktore istnieje fizycznie, ,(...) lecz to materialne miasto jest dostepne fotografii
jedynie za posrednictwem punktéw widzenia, ktore z kolei sg niematerialne” (Rouillé,
ibidem). W zwigzku z tym ,(...) kazda przechadzka po miescie otwiera przed nami
nieskonczong liczbe ulotnych obrazéw, ktére rozpadajg sie poprzez ruch (...) Jako
niematerialne, obrazy te nie sg przedmiotami i nie nalezg do miasta, ale powoduja,
ze obraz tego miasta jest zwielokrotniony i ze obejmuje nieskonnczong liczbe nowych
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wariacji” (Rouillé, ibidem). Innymi stowy, kiedy mam w reku aparat i decyduje sie
fotografowa¢ - na przyktad - gotebia na wierzy ratuszowej, przyklekajac na jedno
kolano i uzywajgc w tym celu pieciokrotnego zoomu optycznego, to nie odtwarzam
fragmentéw realnego miasta, ale dokonuje - postugujgc sie jezykiem Rouillé -
konkretnej aktualizacji wirtualnosci w stanie przedmiotéw. Wybieram jedng z
mozliwosci na fotografowanie Poznania i realizuje jg naciskajac spust mojego
aparatu”. Nie fotografuje jednak wtedy ani rzeczywistosci, ani w rzeczywistosci, ani
tez bez rzeczywistosci, ale ,razem z rzeczywistoscig” (Rouillé, ibidem: 231).

Wspominam tu o tych "wirtualnosciach” i "aktualizacjach” nie tylko po to, zeby
jakos$ osadzi¢ niniejsze refleksje we wspoétczesnych rozwazaniach, ale réwniez po to,
zeby wskazaé, ze podobna teoria (cho¢ rzadko formutowana explicite i ujmowana w
naukowe terminy) dojrzewa w wielu domach podczas ogladania albuméw. Bez
watpienia wzmaga takie refleksje proces upowszechniania sie fotografii cyfrowe;.
Chcac dokfadnie obejrze¢ i przy okazji podyskutowa¢ o wszystkich zdjeciach,
przyktadowo z zeszitorocznego balu socjologa, mam wrazenie, ze spedzam na tej
czynnosci wiecej czasu niz faktycznie trwata owa impreza. Dzieje sie tak poniewaz
ogladam ogromng ilos¢ zdje¢, wydawatoby sie tego samego wydarzenia,
wykonanych jednak przez wiele réznych osob, innymi aparatami. Mato kto, kto ma za
sobg podobne doswiadczenia uwierzy, ze osoba fotografa nie posiada wptywu na
konstruowanie relacji i w konsekwencji pewnego wyobrazenia o rzeczywistosci.

Trudno tez w koncu kwestionowac fakt, ze kazde ze zdje¢ pokazuje jakas
rzeczywistoS¢ tamtej imprezy (moga pokazacC rowniez taka, ktorej wtedy nie
doswiadczatem i w ten sposdb wigczyé kolejne jej “aktualizacje” do mojego
doswiadczenia). Dodatkowo wyrazenia - czesto do ustyszenia znad albumu - typu:
,na tej fotografii kiepsko to widac¢, ale tata byt juz wtedy bardzo zmeczony” albo
,ciocia kiepsko wyszia, to Swiatto jako$ tak niekorzystnie dziata, w kazdym razie
wygladata wtedy zupetnie inaczej” przypominaja, ze chyba coraz rzadziej - w
fotografii rodzinnej - uzywamy i wierzymy w zdjecie jako ,obiektywnego” referenta
rzeczywistosci. ,Prawdziwosé” w fotografii rodzinnej jawi sie dzis jako kwestia
drugorzedna, dodatkowo mozna odniesC wrazenie, ze byto tak tez dawniej.
Wystarczy wspomnie¢ zwyczaj wykonywania zdje¢ $lubnych kilka dni przed tg
uroczystoscig, fotografie rozwiedzionych rodzicéw, ktoérzy na potrzeby zdjecia
zostawiajg swoich nowych partnerow i pozujg jako para (Hirch, 1981: 62, za:
Ktawsiu¢, 2006) albo jeszcze dawniejszy zwyczaj portretowania sie w przebraniach
historycznych lub teatralnych. Zdjecia w albumie majg raczej wzmagac¢ nasze
wspomnienia, w tym rowniez te, ktdre podwazajg referencjalng skutecznos¢ samych
fotografii. W odniesieniu do fotografii rodzinnej (amatorskiej) trudno zatem stosowac
ten sam klucz interpretacyjny, ktorego uzywaC bede w przypadku fotografii
reklamowej. Ciezko tu mowi¢ o jakim$ ,odzyskiwaniu zaufania”, bardziej juz o
antidotum na nude’. Trudno sie w albumach dopatrywac¢ fotografii fotografii. To
znaczy bez watpienia mozna je znalez¢, ale...

Najlepiej dopowiedzie¢ do tego ,ale” zadajac kolejne pytanie. Czym rdzni sie
fotografia fotografii wykonana przez artyste od amatorskiej? Wyobrazmy sobie w tym
celu fotoamatora turyste, fotografujgcego swojg nadmiernie wyprostowang zone,
ktéra nie bardzo wie, co zrobi¢ z rekoma i gdzie patrze¢ na tle - powiedzmy - wierzy
Eiffla. On takze mimochodem obrazuje program i dziatanie fotografii. W tym
przypadku znaczacy jest juz wybdr tematu i kadru, wida¢ rowniez wptyw na sposéb
dyscyplinowania ciata oraz na zmiane zachowania, jakg prowokuje obecnosc¢
aparatu. Informacja ta jednak podana bedzie w kadrze duzo mniej dostownie. Takie
zdjecie nie bedzie wiec prowokowac tak silnie i w tak oczywisty sposdb do rozwazan
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0 pozowaniu, jak artysci celowo groteskujacy portret jako forme. Tym bardziej, jezeli
przyjmiemy, ze znaczenie w dalszym ciggu posiada odmienny kontekst
eksponowania takich fotografii. Rodzinne spotkanie przy albumie bedzie tu, bardziej
niz $ledzeniu konwencji, sprzyjaé wykorzystaniu fotografii jako skrétu do
rzeczywistosci i pamieci, wywotujgc komentarze i wspomnienia wrazenh z pobytu w
stolicy Francji. Kiedy obnazanie programu nie stanowi gtébwnego tematu (powodu)
wykonania fotografii prawdopodobnie rzadko bedzie sie o tym programie
dyskutowaé. Oczywiscie rowniez na takie zdjecia mozna i warto, a nawet trzeba
patrze¢ "na” i "za” (chociazby dla socjologa z wielu powodow stanowig lepsze zrédto
danych), jednak znowu potrzebne sg do tego odpowiedni zamiar oraz kompetencje.

Wydaje sie zatem, ze podstawowa rdznica zasadza sie na klarownosci
przekazu. | tak po pierwsze, mamy umiejetnosci komponowania czy rezyserowania
przedstawienia oraz inne sprawnosci ptyngce z doswiadczenia artysty, ktore
podporzadkowane zamystowi portretowania konwencji, uczytelniajg sam komunikat
juz na poziomie wykonywanego zdjecia. Po drugie, kontekst eksponowania, a wiec
galeria, duze formaty fotografii, nazwisko autora, rezyserujg jego odczytanie zgodnie
z logikg ,to jest sztuka, musi mie¢ zatem drugie dno”, albo ,artysta chce nam cos$ w
ten sposob powiedzie¢”. Nie bez znaczenia pozostajg kompetencje i nawyki
odbiorcy. Odwiedzajgcy muzeum sztuki wspoétczesnej czy galerie zazwyczaj nie tylko
trafnie rozpoznajg w niej wielki cudzystéw, ale takze potrafig zrobi¢ z tego
rozpoznania uzytek. Etykieta fotografii artystycznej wptywa réwniez na liczbe oséb,
ktore zechcg zobaczy¢ zdjecia oraz na iloScig recenzji, albumow, ulotek, wzmianek w
gazetach i informatorach, ttumaczgcych, a nastepnie popularyzujgcych i
porzadkujacych znaczenie takich fotografii.

W konsekwencji taka fotografia fotografii jawi sie jako oczywista kreacja
artystyczna. Fotograf nie wystepuje juz w roli biernego swiadka, operatora ,gtupiej”
maszyny, ktéra potrafi tylko nasladowaé. W zamian jawi sie jako ten, ktéry panuje
nad tworzywem, nie tylko odtwarza (fapie) rzeczywistos¢, ale potrafi jg takze
zdominowaé - stowami Bazina - ,wchtong¢ w procesie artystycznym” (1963: 13);
proponuje odbiorcy punkty widzenia, ktére nie przynalezg do nawykowego
doswiadczania rzeczywistosci. Zaktdcenia wskazujgce na znieksztatcenia i obecnosc
medium mogg wprawdzie przeszkadza¢ w uzyciach fotografii, ktére bazujg na
bezposrednim odniesieniu do przedstawianej rzeczywistosci (zdjecie jako okno), ale
wiasnie dzieki tym zakitdéceniom zdjecia odnajdujg dla siebie innego konsumenta.
Oddalajac od natury ukulturalniaja, odpowiadajgc na potrzebe tych uzytkownikow,
ktorzy poszukujg dystynkcji wyrazajacej sie w dystansie wobec oczywistosci i
koniecznosci zycia (Bourdieu, 2005).

Fotografia fotografii moze wiec stanowi¢ dla widza szanse na ,powazng’,
dostojng kontemplacje materii rzeczywistosci i jej reprezentacji w miejsce ,ptytkiej”
rozrywki jej ogladania/podgladania. Pomijajac w tym miejscu narzucajgce sie
nawigzania do awangardowych préb uwolnienia fotografii od jej referencjalnych
zwigzkow z rzeczywistoscig (prace takich autorow jak np. Laszlo Moholy-Nagy, Man
Ray, czy wczesniej Robert Demachy) chciatbym jeszcze zaznaczyé, ze wzrost
popularnosci takich zdje¢ mozna takze traktowacC jako dowod autonomizacji pola
produkcji fotograficznej. Fotografia - personifikujgc - moze sobie pozwoli¢ na
uczynienie tematem samej siebie, bez jednoczesnej utraty swojego statusu jako
najlepszego z mozliwych referentéw rzeczywistosci. Moze opowiadaé o tej
rzeczywistosci inaczej - nie polegajac juz tylko na reprezentowaniu rzeczywistosci -
chodzitoby tez o ,(...) budzenie skojarzen, zaskakiwanie, tworzenie metafor,
odczarowanie” (Kowalczyk, 2006). Taka fotografia zarzuca wiec prostg iluzje
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ksztattdow, okreslang przez Bazina “pseudorealizmem optycznych ziudzen” (1963:
11). Wynalazek Niépce’a uwolnit od tej obsesji sztuki plastyczne (Bazin, ibidem),
okazuje sie, ze zwalnia z niej takze samg fotografie. Parafrazujgc zdanie Gauguina,
ktore miat kiedy$ wygtosi¢ odnosnie malarstwa symbolicznego: Chcesz fotografowac
niebieskie drzewa, by w ten sposob lepiej oddac ich istote? Fotografuj!

Podajmy teraz kilka przyktadéw fotografii fotografii pochodzgcych z reklam.
Ostatnio emitowany jest spot jednego z bankéw, w ktérym Swiety Mikotaj, oferujacy
bodajze kredyt, w pewnym momencie zdejmuje brode i wygtasza do odbiorcy
kwestie, ktdrej sens brzmi mniej wiecej tak: nie musisz wierzy¢ facetowi przebranemu
za Mikotaja, tak jak nie musisz wierzy¢ reklamie; przyjdz do naszego oddziatu i
sprawdz sam. Reklama hiszpanskiej firmy ,Fotoprix” sktania za to do zadumy hastem
,doskonate zdjecia dla niedoskonatego Swiata”
(http://www.youtube.com/watch?v=kJ8NZZcOWa8). Na ten ’niedoskonaty Swiat”
sktadajg sie pobita twarz, amputowana noga, anorektyczna talia, bron w reku
chtopca, $ciete drzewa, samotna kobieta oraz brak piersi pozadanych przez
transwestyte. Wszystkie te braki odstaniane sg przed widzem kazdorazowo przez
same ofiary ubytkédw - co istotne - dopiero wtedy, gdy zdejmujg one plansze
wykonane z "doskonatych zdjec”, ktére maskowaty na poczatku te mankamenty.
Reklama eksponuje w tym przypadku proteczng role fotografii jako medium, ktore
uatrakcyjnia rzeczywistosc¢, a spektakularny montaz jednoczesnie wskazuje na jej
skutecznos¢ w wypetnianiu tego zadania (reklamowanym produktem sg cyfrowe

albumy).
Podobnie skonstruowane sg reklamy firmy ,Dove” z serii ,Prawdziwe piekno” i
,Pro-age’ (http://www.youtube.com/watch?v=vilUhBhNnQc;

http://www.churchmarketingsucks.com/graphics/2004_10_10dovewomen.jpg;
http://www.youtube.com/watch?v=RADYaTvTGts;http://www.youtube.com/watch?v=
ySgtLofMU5g), zamieszczane swego czasu w telewizji, internecie, na billboardach i
potkach sklepowych. Ogladamy kobiety, ktoére nie pasujg do wzordéw piekna,
powszechnie znanych z reklam kosmetykow. Nie majg biustow playmate, niektore z
nich sg siwe, inne majg lekkg nadwage. Sg jednak radosne, bo - jak kazde sie
domysla¢ reklama - sg $wiadome sztucznos$ci kreowanych przez reklamy ideatéw i w
zwigzku z tym nie zamierzajg sie nimi przejmowac. Sg zadowolone z witasnego,
"prawdziwego” (czytaj: naturalnego) piekna. Reklama podwaza stereotypy, wystepuje
w roli kampanii spotecznych (,Dove” organizowato nawet akcje przeciwko
stereotypom piekna, zob. www.prawdziwepiekno.pl/campaign.aspx); nie obiecuje, ze
nabywany produkt zamieni konsumentki w seksbomby, co nie znaczy, ze nie
obiecuje nic - w tym przypadku, ze mozna czuc sie dobrze pozostajac sobg oraz -
miedzy wersami - ze potrzebny jest do tego krem. Akt wiozenia go do koszyka to
Swiadomy wybor ,przytomnej” wersji tej rzeczywistosci, a jego uzycie obiecuje
przyjemng akceptacje siebie. Inna sprawa, ze w dalszym ciggu spetnione pozostajg
standardy reklamowania piekna — odpowiednie oswietlenie i kadr, opalenizna, biate
zeby i usmiech (nie widac trudow zwigzanych z otytoscig i procesem starzenia sie,
mamy wrazenie, ze to tylko procesy wizualne). Mozna tez odnies¢ wrazenie, ze
omawiana reklama nie jest skierowana tylko do ludzi starszych czy tych z lekka
nadwagg. To réwniez te kobiety, ktore sg dzis mtode i szczupte otrzymujg obietnice,
ze producent zadba o nie takze po urodzeniu dziecka i przekroczeniu piecdziesigtki,
dodatkowo, ze nie podtrzymuje sztucznych wzoréw (reklamowane kremy proponujg
siebie jako Pro-age w miejsce Anti-age). Mozna pdjS¢ dalej i nieco ironicznie
powiedzie¢, ze krem Ow pozuje na specyficznie ekologiczny - prébuje chronic i
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przywraca¢ zdrowe relacje pomiedzy obrazem reklamowym a faktycznie istniejaca
rzeczywistos$cia.

W powyzszych przyktadach mamy zatem do czynienia z sytuacjg, w ktorej
reklama komunikuje, ze spoty reklamowe pokazujg rzeczywisto§¢ w sposbb
wybidrczy i czesto zmanipulowany, ale wiasnie dzieki temu zyskujemy zaufanie dla
przekazu, ktéry pozuje na wyznanie, przy okazji wygtaszania ktérego - w aurze
epizodycznej szczerosci - pokazywany jest sam produkt badz logo (o ironio! product
placement w reklamie). Takie przyktady dosy¢é dobrze ilustrujg teze z poczatku tej
czesci tekstu - obnazanie samych siebie wystepuje jako strategia, dzieki ktorej
obrazy w dalszym ciggu zyskujg dla siebie zaufanie. Jednak refleksja, ktora
prébowataby ttumaczyé tym mechanizmem catg popularnosci fotografii fotografii w
reklamach bytaby dosy¢ ptytka. Uwazny czytelnik z pewnoscig zwroci uwage, ze
dobdr i interpretacja przyktadéw bazuje na postrzeganiu reklamy jako komunikatu,
ktory za wszelkg cene stara sie utrzymacé status wiarygodnego referenta zalet
produktu i dlatego udaje, ze reklamg nie jest. Tymczasem trudno dzi$ taki cel
uznawac za jedyny gwarant marketingowego sukcesu.

Konsumenci moga przeciez traktowaé reklame rowniez jako istotny obszar, na
ktorym weryfikujg nie tylko prawdomdéwnos¢, ale tez innowacje i sprawnosc
producenta, ktéry z kolei dzieki reklamom wtasnie moze uwiarygodnic¢ nie tylko swdj
przekaz, ale tez swojg pozycje na rynku. Przypominajg sie efekty specjalne
wspotczesnego kina akcji. Dzi$ po raz kolejny widziatem ,Matrix” i chociaz znowu nikt
mnie nie przekonat, Ze sceny gimnastyki pomiedzy pociskami sg prawdopodobne, ze
mozliwo$¢ ich ogladania zawdzieczam odwadze i sprawnosci kaskadera, to nie
czutem sie z tego powodu specjalnie oszukany. Watpie nawet, zeby producent chciat
mnie do tego przekona¢. Pomimo tego bytem zachwycony kulami pedzacymi w
zwolnionym tempie, sceng, w ktorej filmowy Neo biegnie pomiedzy betonowymi
pylonami w deszczu tusek i odpryskdw ze S$cian. Podziwiatem choreografie,
wyobraznie tworcow, monumentalne kadry, kompatybilnos¢ ze sSwiatem fizyki, ktory
znam, szybkos¢ komputerow. Wydaje sie, ze z podobnym procesem mamy do
czynienia w reklamie. Obchodzi nas atrakcyjnos¢ reklam, bo chcemy wierzy¢, ze ze
zblizonym pomystem i zaangazowaniem, w jaki podchodzi sie do ich realizaciji,
podchodzi sie tez do produkcji samego towaru, ktéry nabywamy. Mozliwy okazuje sie
tez mechanizm utozsamienia sie konsumenta z marka za posrednictwem reklam
wiasnie. Mozemy czué satysfakcje, kiedy producent samochodu czy telefonu
komodrkowego, ktore uzytkujemy wykazuje sie w swoich przekazach wyobraznia,
poczuciem humoru czy szczeroscig, albo rozczarowac sie kiedy tak sie nie stanie. To
raz. A dwa, ze konsumpcja przedmiotow i ustug jest dzi§ w mniejszym stopniu
zaspakajaniem potrzeb niz komunikacjg (Baudrillard, 2006). Dokonujac
jakiegokolwiek wyboru - jak zauwaza Giddens (2001: 113) - wybieram, kim chce by¢.
Podobnie ma sie sprawa z wyborami konsumpcyjnymi. Reklama sprzega sie z tym
wyborem dostarczajgc wyobrazen alternatyw, wizualizacji konsekwencji oraz wzoréw
interpretaciji, ktére - co istotne - pomagajg odczytywaé znaki, ktére nosze na sobie i
wsrod ktérych sie poruszam. Przyktadowe buty $wiecg zatem $wiattem odbitym od
ekrandw telewizyjnych, gazet i billboardéw, czego nie nalezy rozumiec jako prostg
fetyszyzacje. Zauwazmy, ze relacja reklama - produkt nigdy nie jest jednostronna, co
oznacza, ze nie tylko reklama odnosi do produktu (pozwalajgc go wybrac), ale
rowniez produkt do reklamy. Ta druga zaleznos$¢ okazuje sie réwnie istotna w
procesie komunikowania. Coraz czesciej mamy tego swiadomos¢, czyli zdajemy
sobie sprawe, ze atrakcyjna prezentacja przedmiotu to design, ktéory w ogromnym
stopniu wptywa na jego funkcjoznakowg skutecznosé. Dobrze jest mie¢ wtedy te
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buty, o ktorych wszyscy w tramwaju wiedzg jak atrakcyjnie byty reklamowane.
Wyidealizowany wizerunek jest w tym ujeciu catkiem realng czescig produktu,
opakowaniem, ktorego sie nie zdejmuje. To dlatego nie obcinamy metek ze spodni
nawet wtedy, kiedy ktujg w plecy i nie chodzi tu juz tylko o Swiadectwo ich
oryginalnosci rozumianej jako dowodu na trwatosc¢, precyzje wykonania, ale raczej o
mozliwo$¢ linkowania tego produktu z jego reklama, ktora skutecznie dookresla
status i styl zycia konsumenta, tgczac go z wytwarzang aurg znaczen wiasnie
poprzez produkt, ktéry do niej odnosi.

Reklama to zatem tadne i ciekawe wizerunki, ktérych chcemy by¢ czescig. To
rowniez z tego powodu decydujemy sie na zakup produktu, ktory obiecuje do nich
akces. Zaryzykowatbym nawet stwierdzenie, ze coraz rzadziej obchodzi nas
prawdziwos¢ reklam, bo mamy juz chyba wystarczajgcg Swiadomos¢ nadwyzki
towaru (ustug) na rynku i koniecznosci szukania innych niz zachwalanie sposobéw
na pokonanie konkurencji. Jak w tym kontekscie sytuuje sie fotografia fotografii?
Spetnia role atraktora. Pomaga podnies¢ zainteresowanie i uatrakcyjni¢ przekaz.
Jest cool mniej, dlatego, ze mowi prawde, lecz bardziej, dlatego, ze komunikuje
inaczej, poszerzajac przy tym liste ofert tozsamosciowych i sposobdéw ich
wizualizaciji.

Fotografia zostata wynaleziona w czasach kryzysu prawdy, jako dowdd
podpierajacy inne typy relacji o rzeczywistosci (Rouillé, 2007). Zaczeto od badan nad
ruchem ciat, katalogowania ludzi, ocalania folkloru od zapomnienia, weryfikaciji
wyobrazen o rzeczywistosci, do ktérej nie mielismy dostepu (dzieki fotografii okazato
sie na przyktad, ze faktycznie istnieje w trakcie galopu taki moment, w ktérym kon
zupetnie odrywa nogi od ziemi oraz ze Sfinks w rzeczywistosci wyglada zupetnie
inaczej niz na rysunkach, ktére dotad publikowano). Innymi stowy wiara w rzetelno$¢é
fotografii jako referenta konstytuowata jej uzytki. Jak jest dzisiaj? Na podstawie
przywotanych przyktadéw chciatbym postawi¢ teze, ze wspodtczesnie mamy do
czynienia z kryzysem fotografii jako referenta w starym rozumieniu tego stowa.
Kryzys “fotografii-dokumentu” zbiega sie w czasie z przeniesieniem fotografii w
obszar ekspresji, tak w teorii jak i w praktyce (Rouillé, ibidem). Przy czym istotne jest
tu dodatkowe zaakcentowanie, ze fotografia fotografii eksponuje tg ekspresyjnosé nie
tylko po to, by dalej moc spetniaé swoje dokumentalne funkcje, ale rowniez po to,
zeby nadal méc zaciekawiac i bawié, a wiec po prostu stuzy¢ rozrywce.

Fotografie fotografii przypominajg wiec nie tylko o tym, ze wspotczesnie
przedefiniowaliSmy pojecie dowodu fotograficznego i probujemy ustalic nowe
sposoby na uzyskiwanie wiarygodnosci, ale rowniez o tym, ze zdje¢ nie uzywamy
tylko jako narzedzi obiektywizowania jakichs tez. Przyktad fotografii rodzinnej dobrze
to uswiadamia, a przyktad reklamy uswiadamia to najdobitniej. Skoro uznamy, ze
reklama nie podtrzymuje juz w kulturze przekonania, ze jest referentkg prezentujaca
jedyng mozliwg relacje, a na doktadke sama komunikuje, ze dla celow skutecznego
komunikatu konstruuje najlepszg z mozliwych “aktualizacji” (nierzadko dokonujac
przy tym cyfrowych korekt). Dodatkowo, jezeli uznamy tez, ze reklama nie musi tej
wiary podtrzymywaé, poniewaz my sami - jako konsumenci - oczekujemy reklamy,
ktora wspottworzy produkt bardziej go odwzorowuje (i lepiej, zeby byta czescig jak
najbardziej atrakcyjng). Jezeli zgodzimy sie z tymi stwierdzeniami to znaczy, ze
jesteSmy odpowiednio przygotowani na przyjecie cichego uderzenia Ranciére’a
chociazby w Baudrillarda, jako tego, ktory swoje apokaliptyczne wizje snuje przede
wszystkim w oparciu o kryzys fotografii jako referenta rzeczywistosci (rozumianego
po staremu), nie widzac jak gdyby innych uzy¢ dla fotografii. Zapytajmy zatem
przewrotnie ,Czy pod wspoélng nazwg obrazu nie kryje sie wielos¢ funkcji, ktdrych

©2008 PSJ Tom IV Numer 3 Preglad Sogologii |akosciowe 64

www.qualitativesociologvreview.org




problemowe wykorzystanie jest zadaniem sztuki?” (Ranciére 2007: 43). Zwrocmy
teraz uwage na to, co w tym zdaniu po przecinku - zastanéwmy sie nad
uzytecznoscig fotografii fotografii realizowanej jako projekt krytyczny.

Fotografia fotografii i krytyka fotografii

Fotografia fotografii moze byC oczywiscie uzyta jako strategia krytyczna,
Swiadomie realizowana przez tych twércéw, ktérzy zaznajomieni z pismami
teoretykdw fotografii i krytykow kultury probuja przeprowadza¢ wiasne projekty
diagnozujgce fotografie, efekty swojej pracy zamykajac w zdjeciach. Przywotajmy
jakis przyktad. Niech to bedzie projekt ,Miss Landmine” Mortena Traavika,
polegajacy na wykonywaniu a nastepnie zamieszczaniu na specjalnie utworzone;j
stronie internetowej (www.miss-landmine.org) zdje¢ kandydatek do tytutu miss miny
przeciwpiechotnej. Fotografie portretujg okaleczone kobiety w konwencji, ktérg
dobrze znamy z konkurséw miss pieknosci (szarfy z wypisanymi krajami, diademy,
usmiechy, stroje kapielowe, koktajlowe sukienki, tadne wnetrza i egzotyczne
krajobrazy jako tto). Jak czytamy na stronie projektu w pierwszej kolejnosci chodzi o
zwrocenie uwagi na problem min, ale pozostaje to pretekstem do szerszej krytyki -
kwestionowania przyjetych wzoréw fizycznej doskonatosci, redukcji terminu piekna
do kwestii wylgcznie wizualnej, zastgpienie pasywnego pojecia "ofiary” bardziej
aktywnym pojeciem "ocalatej”.

Pozostanmy na tej skromnej interpretacji, w gruncie rzeczy chodzi mi tylko o
wskazanie na pewien powtarzajgcy sie motyw, wspolny mianownik dla wielu
podobnych projektow (kazdy z nas z pewnoscig spotkat sie z jakimi$ innymi,
niekoniecznie w tej konwenciji; w tym tekscie przywotywatem chociazby Missirkova).
Na czym polegataby idea fotografia fotografii w kontekscie krytycznym? Podobnie jak
socjologia socjologii (w ujeciu Bourdieu, 2001) moze ona realizowac strategie
prowokowania krytycznej autorefleksji niejako u podstaw. Juz nie tyle nad
rzeczywistoscig jako taka, ale rowniez - w pierwszej kolejnosci - nad naukowymi
kategoriami artystycznym czy reklamowym podejsciem, w ktore ujmuje sie,
reprodukuje i za posrednictwem ktorych dopiero postrzega te rzeczywisto$¢. Uznajac
fakt, ze oko jest - jak to zwiezle okre$la Bourdieu — ,produktem historii
reprodukowanym przez edukacje” (2005: 11) probuje sie dostrzec, pokazac i w ten
sposéb uczuli¢ konsumentow na wptyw owych zaleznosci na sposob, w jaki
doswiadczajg rzeczywistosci.

Zaufanie do medium - paradoksalnie - budowane jest zatem na chronicznym
niedowierzaniu w jego referencjalng obiektywno$é. Tak prowadzona strategia
okazuje sie by¢ bliskg postulatom Wolfganga Welscha o “kulture slepej plamki”
(2005: 70-73). Miataby ona zaktécac i przelamywac¢ nawykowe wzorce postrzegania,
a w konsekwencji przypomina¢ odbiorcy o wptywie mediacji na przekaz, zwracac
jego uwage na nieuswiadamiane i reprodukowane na co dzien schematy estetyczne,
na dokonujgcg sie powszechnie estetyzacje. Fotografii fotografii mozna uzywaé
podobnie - po to, by na powrét estetyzowaé, poprzez uswiadamianie aktorom
dokonujacej sie anestetyzacji.

Szans na powszechne powodzenie takich projektéw nie mozna jednak myli¢ z
nadziejami ich inicjatorow. Podobnie jak w innych zamystach aktywizowania
krytycznego spojrzenia tak i w tym przypadku czesto zaktada sie a priori pewng
kompetencje wizualng odbiorcy, ktora nie stanowi jakiej$ wrodzonej czy powszechnie
wyedukowanej  zdolnosci. Umiejetno$¢  rozkodowania i  odpowiedniego
umiejscowienia przekazu w sferze abstrakcyjnych poje¢ wymaga postawy
dystansujgcej wobec tego przekazu. Spojrzenie fotografa realizujgcego taki zamyst,
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odbiorcy, ktéry potrafi go odczytaé, czy naukowcow, ktérzy go analizujg czesto samo
okazuje sie wiec partykularne, zeby nie powiedzieC przeintelektualizowane. Trzeba o
tym pamietac, by nie poktada¢ nadmiernej nadziei w edukacyjnym charakterze takich
projektéw, majgcych w zamysle zacheci¢ do krytycznego, aktywnego obcowania z
obrazami, a realizujgcymi sie czesto jako kolejna roznica. Do tego postrzegana w
Kantowskich "smakach”, wzmacniajagca tylko dystans pomiedzy grupami
konsumentow.

Powiedziatem juz, ze obraz, ktory przyznaje sie moze sprawia¢ wrazenie, ze
znowu zaczyna mowi¢ prawde. Mozna to traktowac jako swoiste ugiecie sie obrazu
fotograficznego pod ciezarem powszechnej swiadomosci jego znieksztatcajgcego
rzeczywisto$¢ charakteru (w tym ujeciu nadal mogg spetnia¢ swoje perswazyjne
funkcje tylko te fotografie, ktére skonstruowane sg w oparciu o jakieS nowe sposoby
uwiarygodniania sie); ale mozna to przeciez réwniez - zupetnie odwrotnie - uznaé nie
tyle jako dowod na nieskutecznos¢ samej fotografii, co raczej jako wskazanie na
dotychczasowa nieskutecznosc¢ stownych form jej krytyki. W tym ujeciu (mam tu na
mysli przede wszystkim celowg krytyke) docenia sie na nowo - lepiej - posrednio
uznaje koniecznos¢ fotografii, z jej efektywnoscig w przenoszeniu i upowszechnianiu
znaczen, rowniez w praktykach refleksji wymierzonych przeciwko samemu obrazowi.
Innymi stowy fotografia po raz kolejny staje sie przydatna i potrzebna, tym razem w
pokazywaniu swoich mechanizmow i uzytkow.

Fotografia fotografii zastepuje zatem w tej roli stowo. Ranciere (2007: 60), przy
okazji definiowania "obrazu metamorficznego”, zastanawia sie nad konsekwencjami
takiego przenoszenia funkcji, czyli obarczenia sztuki zadaniami, ktére wczesniej
nalezaty do krytyki obrazéw. Wspomniany autor argumentuje przy tym, ze krytyka
pozostawiona samym tworcom traci swoj autonomiczny charakter, ze ,(...) zmuszona
jest do kwestionowania wiasnych mozliwosci oraz podejmowania skromniejszych
wysitkébw” i polega raczej na "grze formami” i “produktami wyobrazeh” niz na
demistyfikacji (Ranciére, ibidem). Jezeli wezmiemy pod uwage te "gry” to na
znaczeniu automatycznie zyskuje pytanie Serge’a Daneya: ,Czy wszystkie formy
krytyki, gry, ironii, ktore chciaty zaktéca¢ codzienny obieg obrazéw, nie zostaty w ten
obieg wtgczone?” (Ranciére, ibidem: 62).

Powraca zatem pytanie na ile mamy tu faktycznie do czynienia ze skuteczng
forma krytyki, a na ile raczej z wypracowywaniem narzedzi, ktére fatwo przechwycié i
semiotycznie spacyfikowa¢ w innych stownikach, chociazby w reklamie.
Przypomnijmy sobie teraz jedng z reklam, ktérg przywotywatem wczesniej —
,doskonate zdjecia dla niedoskonatego swiata”. Dlaczego takie zapozyczenia staty
sie codziennoscig? Fotografia fotografii pozostaje atrakcyjnym przekazem
reklamowym chociazby dlatego, ze zrywa z nawykowym sposobem oferowania
produktu, wigcza w inny ukfad widzenia i przez to skupia na sobie uwage (co
pozostaje warunkiem wstepnym kazdego komunikatu reklamowego). Dodatkowo
taka reklama staje sie dostarczycielem rozrywki, ktéra polega nie tylko na dowcipie,
monumentalnych kadrach, popularnej muzyce, zagadkach i transparencji, ale
réwniez na mozliwosci ironicznego jej traktowania, co dodatkowo wywotuje zyczliwy
do niej stosunek (Ranciére, 2007: 60)". Autoironia jest tu rowniez o tyle istotna, ze -
jak zwraca uwage Rafat Drozdowski (2007) - wmontowana w temat fotografii, a
polegajaca chociazby na obnoszeniu sie z defektami, trikami, ktérymi sie postuguje,
odbiera odbiorcy przywilej pierwszenstwa w krytyce. Pozbawia przyjemnos$ci ptynace;j
z wyszukiwania i wytykania btedow, przez co ,(...) uprzedza i neutralizuje kazde
dajgce sie pomysle¢ szyderstwo i kazdg dajgcg sie zaplanowac strategie odwetu”
(Drozdowski, ibidem: 11).

©2008 PSJ Tom IV Numer 3 Preglad Sogologii |akosciowe 66

www.qualitativesociologvreview.org




Przenicowanie fotografii?

Czym staje sie fotografia, kiedy powie, ze nie pokazuje juz rzeczywistosci, ze
nie jest juz oknem, a silnie skonwencjonalizowang kreacjg? Paradoksalnie, staje sie
na powrot fotografig. Dlaczego? Bo jednoczesnie przypomina, ze nigdy oknem nie
byta, przynajmniej zupetnie przezroczystym. Nadal jednak uwazam jg za fotografie
bardziej niz tylko za jej przenicowanie. Z jakiego powodu? Przede wszystkim dlatego,
ze nadal traktujemy jg i uzywamy tak jak gdyby fotografig byta.

Nadal sie jej przygladamy - lepiej - wyglgdamy przez nig. Podobnie jak kazdy
inny obraz, ktéry walczy o uwage, tak i fotografia fotografii - jezeli ma by¢ ogladana
jako obraz fotograficzny, a nie kartka papieru czy plama pikseli (odwotuje sie tu do
Ingardenowskiego podziatu na "obraz” i "malowidto”, 1958) - musi wcigga¢ widza w
opowieS¢ Zzeby skutecznie nieS¢ swoje komunikaty. Przy czym jakkolwiek
subwersywny i dydaktyczny nie bytby ich charakter, to z powoddéw, na ktore
wskazywatem wyzej, nadal czesto zapominamy popatrze¢ réwniez "na” i “za”. Innymi
stowy takie zdjecia mogg pokazac jeden fragment programu witasnie dzieki temu, ze
zastaniajg inny (przyktadem niech tu bedg krytycznie interpretowane ,Museum
Photographs”).

Rozwazane fotografie, przenoszac maniere niedowierzania wewnatrz kadru,
mogqg wprawdzie sprawiaC wrazenie, ze zadnego innego "za” juz nie ma, ze na caty
kontekst juz widza uczulity. Zauwazmy jednak, ze trescig tych demaskacji padajg
tylko niektore i to zazwyczaj te dobrze juz uswiadomione spotecznie charakterystyki
fotografii. Fotografia fotografii dziata tu jak kazde inne zdjecie - unaoczniajgc
eliminuje ich alternatywy. Zastfania istnienie innych mozliwych technik, konwencji czy
trikdw, ktorych uzywa wspétczesna fotografia zeby sie uwiarygodnié. W tym sensie
fotografia przyznaje sie falsyfikujgc to, w co i tak juz mato kto wierzyt. Zyskuje na
wiarygodnosci - paradoksalnie - bez oddawania pola. Nadal przemyca przeciez
ukryte teksty o funkcjach takiej demaskacji, wzrastajgcym statusie zdjec,
niemoznos$ci wyjscia poza jezyk wizualny i tak dalej.

W koncu trudno dzis réwniez kwestionowaé fakt, ze fotografia rejestruje
otaczajgcyg nas rzeczywistos¢ oraz to, ze czyni to w podobny sposob do tego, w jaki
sami jej doswiadczamy - wybiorczy, rézny i zaposredniczony. To, o czym
przypomina fotografia fotografii to wtasnie znakowy charakter naszego kontaktu z
rzeczywistoscig. Co istotne takie wskazanie wcale nie neguje zasadnos$ci postuzenia
sie fotografig do tych celow, do ktérych uzywaliSmy jej dotychczas jak chociazby
upamietnianie, notowanie czy naktanianie do zakupu. Uciekajac w porownanie
mozna by tu zestawi¢ ze sobg fotografie fotografii z "archeologig wiedzy” Michela
Foucaulta czy “gramatologig” Jacques’a Derridy. Podobnie jak te projekty tak i
fotografia fotografii, cho¢ wydaje sie uderzaé w fundamenty swojej dziedziny, to
jednoczesnie jg wzmacnia, fundujgc jej nowy punkt widokowy, z ktérego moze
patrze¢ i dzieki ktoremu moze na nowo przemyslec siebie jako cze$¢ rzeczywistosci.
Na podobnej zasadzie jak owe ,logie” nie przestaty by¢ filozofig pomimo tego, ze do
pewnego stopnia odrzucity mozliwos¢ petnego wypetnienia niektérych z jej
podstawowych postulatéw (w gruncie rzeczy je przedefiniowaty) tak i owa fotografia
fotografii wcale nie musi przestac by¢ fotografia.

Ujecie, ktére tu - miedzy wierszami - proponuje traktuje mimetyczny kryzys
fotografii jako swoiste echo podobnego kryzysu, ktéry przezywa oko, precyzyjniej
widzenie. Jezeli tak, to wiara w fotografie podrézuje podobnymi $ciezkami jak wiara
w mozliwos¢ obiektywnego poznania rzeczywistosci za posrednictwem oka. Skoro
kazda fotografia jednoczesnie zabiera (kradnie odwracajgc uwage od kontekstu), jak
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i daje (narzuca, popularyzujac jako standard partykularne sposoby widzenia), to jako
atrakcyjne, wiarygodne i potrzebne jawig sie te fotografie, ktére nie ukrywajg tego
faktu. Traktujemy zatem fotografie na postmodernistyczng modte. Odrzucamy
mozliwo$¢ patrzenia z dystansem, co znaczy, ze nie wysuwamy juz w stosunku do
niej roszczenia stu-procentowej wiarygodnosci, rozumianej jako obiektywnos¢ w
starym stylu. Popularny staje sie poglad, ze fotografia zastania, bo musi zastaniac,
bo jest to poniekad wpisane w jej nature. Coraz wiecej z nas staje sie przy tym
"liberalnymi ironistkami” Richarda Rorty’ego (1996), uznajemy, ze takze fotografia
moze by¢ "przygodna” i prébujemy stawi¢ temu czota za pomocg subiektywnych
metafor. ,Fotografia nie tylko wiec nie jest przezroczysta, ale tez z rzeczywistoscig
taczy jg bardzo swobodna relacja, doktadnie taka jak w przypadku malarstwa, raz
blizsza, kiedy indziej zupetnie daleka” (Kowalczyk, 2006). Fotografia jawi sie bardziej
jako konglomerat przeplatajgcych sie stownikéw niz jako jakis jeden trwaty jezyk. Tak
tez jej uzywamy.

Zdjecia pozostajg zatem uzyteczne, a wiara w ich kontekstualng prawdziwosc¢
— integralnym elementem tej uzytecznosci. Coraz czesciej mamy swiadomosc
zarébwno tego, ze nie istnieje zaden niezaposredniczony sposéb patrzenia na
rzeczywistos¢, jak i tego, ze wiara w to, ze jednak istnieje (czyli zapomnienie) jest
pragmatyczne w naszych codziennych kontaktach z rzeczywistoscig. Innymi stowy
coraz mniej z nas wierzy w petng obiektywnos¢ medium i zaczyna doceniac
subiektywnosé spojrzenia, ktoére traktujemy jako pewnik, wpisujemy niejako do
nowego zaplecza postmodernistycznej natury fotografii wtasnie. Przy czym nie
oznacza to wcale, ze poszczegdlne stowniki fotograficzne przestajg ewoluowac i
szuka¢ sposobow na uwiarygodnienie wiasnych przekazow. ROznig sie one
oczywiscie dominujgcym w nich spojrzeniem i tak chociazby te, ktére swoje istnienie
zawdzieczajg wierze w obiektywnos¢ medium, wiare w obiektywnos¢ optyki
zamieniajg na wiarygodno$¢ nadawcy, postugujac sie chociazby strategig
naturszczykowskich relacji czy dziennikarstwa obywatelskiego. Oddolny rejestrator
jest w tym ujeciu kims$, komu nie przypisuje sie zadnego systemowego interesu w
zafatszowywaniu relacji, trudno go tez posgdza¢ o podporzadkowanie globalnym
interesom telewizji. Taki fotograf reprezentuje partykularne spojrzenie, ale jest to
spojrzenie tubylcze, zaangazowane, a wiec najprawdziwsze z mozliwych spojrzen.

Roland Barthes pisat:

Wolnos¢ dostepna jest jedynie poza jezykiem. Na nieszczescie ludzki jezyk
nie ma zewnetrza: to drzwi bez klamki. Mozna zen wyj$¢ tylko za cene
niemozliwosci: przez mistyczng niepowtarzalnos¢ (...) albo tez przez
nietzscheanskie amen (...) Nam wszakze, ktérzy nie jesteSmy ani rycerzami
wiary, ani nadludzmi, pozostaje tylko — jesli moge tak powiedzie¢ —
oszukiwac z jezykiem, oszukiwac jezyk (...) wiasnie wewnatrz jezyka jezyk
musi by¢ przezwyciezony, wykolejony — nie przez postanie, ktérego jest
narzedziem, lecz przez gre stéw, ktorej jest teatrem” (Barthes, 1979: 12-
13).

Owym ,zbawczym oszustwem”, ,unikiem” pozostaje u Barthes’a specyficznie
rozumiana literatura, zaskakujgco blisko ktoérej stoi fotograf w terminologii Viléma
Flussera. Tym razem jako postac, ktéra potrafi i gra z "programem”, teatralizuje
konwencje i nawyki fotograficzne, przy podobnym zatozeniu, ze nie jest mozliwe
catkowite wyjscie poza niego (Flusser, 2004). Jak sie to ma do naszych rozwazan?
Przywotuje w tym miejscu tych dwdch autoréw z dwéch powoddw. Z jednej strony
obydwaj wskazujg na koniecznos¢ uzycia samego medium jako sSrodka
komunikowania o jego wtasnej opresyjnej roli, polegajgcej na porzadkowaniu
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komunikacji. Z drugiej strony zaréwno Barthes jak i Flusser zwracajg uwage na
syzyfowy charakter takiej walki. Jak pisat ten pierwszy: ,[witadza] wyciehAczona i
przegrana w jednym miejscu odbija sobie gdzie indziej, nie marnieje nigdy” (Barthes,
ibidem: 10). Na podobnej zasadzie jak w jezyku tak i fotografii kolejne strategie oporu
z czasem sie konwencjonalizujg sie i stajg czescig "programu”.

| tak demaskujgc swoj znieksztatcajacy (konstruujacy) charakter w stosunku
do rzeczywistosci, obraz nadal potwierdza tu, samego siebie w tym celu sktadajac w
ofierze, status quo jako najbardziej skuteczny srodek komunikowania o niej.
~Sktada”, ale nie poswieca. Fotografia jako ,jezyk” uzytkownikom potrzebny nawet
wtedy, gdy ogniskujg oni swojg uwage przeciwko niemu samemu. Uzywanie jezyka
do komunikowania o jego nieskutecznosci potwierdza tylko jego funkcjonalng
aktualnos¢ i dominacje, czyli niemoznos¢ wyjscia poza. W tym ujeciu fotografie
fotografii nalezatoby traktowac jako luksus przesuniecia dyskusji na poziom meta,
wziecia samej siebie w nawias, chwilowe zawieszenie wiadzy, ktore de facto o niej
Swiadczy i umacnia. Fotografia odstaniajgca swoje mechanizmy i pokazujgca uzytki
jako ta, ktora potwierdza przez to swoj status i niezbednos¢; pozostajgc funkcjonalng
tak dtugo, jak dtugo bedzie w stanie wytwarzac zapotrzebowanie na siebie sama.
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Przypisy

' Odnosze sie tu do trzech sposobdw patrzenia na fotografie wyréznionymi przez
Terence’a Wrighta. Patrzenie "przez” zdjecie: zdjecie jako okno, dziurka od klucza,
poprzez ktorg widac¢ rzeczywistosc. Patrzenie "na” zdjecie: zdjecie jako obraz, srodek
komunikacji, stuzgce przenoszeniu znaczen. Patrzenie "za” zdjecie: zdjecie jako
odbitka kontekstu jego wykonania. (Drozdowski, Krajewski 2006)

" Za kazdym razem konstrukcja tych filmikéw wyglada tak samo - obserwujemy zza
laptopa (lub z kamery zainstalowanej w jego ekranie) osoby ogladajace jakis
przekaz. Po ich reakcjach (minach, gestykulacji, okrzykach i nie jednokrotnie
odruchach wymiotnych) domyslamy sie, ze ogladany przekaz musi by¢ wyjatkowo
obrzydliwy. Motywacjg do rejestracji tych reakcji i zamieszczenia ich w internecie
pozostaje che¢ sprawdzenia, poréwnania i opublikowania efektu, a wiec ciekawos¢
tego jak sie zachowam (skonfrontowany z tym samym przekazem), albo jak
zachowajg sie namdwieni do jego ogladania znajomi. Dla nas istotne pozostajg przy
tym dwie rzeczy. Po pierwsze, fakt, ze znowu obserwujemy dziatanie obrazu (w
zasadzie catg liste sposobow, w ktory moze dziata€). Po drugie, ze mamy tu do
czynienia z oddolng inicjatywa, popularyzujacq sie w charakterystyczny dla sieci
sposob. ,1 girls 2 cup” mozna Smiato okresli¢ jako kolejny internetowy fenomen (tylko
na samym serwisie ,Youtube” zamieszczono 8200 filmikdw, skonstruowanych wedle
powyzszego wzorca; wiele z nich ogladanych byto wiecej niz milion razy, a niektore
wiecej niz cztery miliony).
http://www.youtube.com/results?search_query=2+girls+1+cup+reaction&search=Sea
rch — adres, pod ktérym mozna obejrzeé reakcje (o ile z pewng obawa, ale jednak
zamieszczam ten link, o tyle linku do samego filmu nie zamieszczam juz
zdecydowanie; nie robie tego, poniewaz szczerze nie polecam jego ogladania — jest
rzeczywiscie wyjagtkowo obrzydliwy).
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" Pojawi¢ sie moze pytanie o stosunek do siebie dwdch termindéw, ktorych do
pewnego stopnia uzywam w tym tekscie wymiennie. Celowo jednak w drugiej jego
czesci patrzenie ,0d” obrazu zastepuje pojeciem “fotografii fotografii’. Dlaczego? Po
pierwsze termin fotografia fotografii poszerza znaczenie w tym obrebie, na ktérym mi
zalezy. | tak, na co bede jeszcze wykazywat, proponuje traktowac takie zdjecia nadal
w kategoriach fotografii. Faktycznie nastepuje pewna zmiana, ale trudno sie w niegj
dopatrywa¢ drastycznego porzucenie fotografii jako srodka komunikacji oraz
przedmiotu. Taka nazwa, zachowujgc catos¢ ze swojego znaczenia, dodatkowo
podkresla wiec, ze réwniez i tym zdjeciom nadal trzeba sie przygladac, ze stanowig
one materialny produkt pewnego procesu tworczego, wchodzgcego w ztozong siec
relacji. Patrzenie ,,0d” obrazu prowokuje do myslenia raczej w kategoriach dziatania,
ktére nie zawsze okazuje sie poreczne. Nie bez znaczenia pozostajg tu dla mnie
rowniez sygnalizowane w dalszej czesci tekstu analogie do socjologii socjologii.

Po drugie fotografia fotografii jako termin jednoczesnie skutecznie zaweza inne
mozliwe odczytania. Miedzy innymi uchyla sie od problematycznych zwigzkéw z
teoria Wrighta, przy jednoczesnej mozliwosci jej petnego wykorzystania (patrzac
trzema sposobami réwniez na fotografie fotografii — jak to sie staram robi¢ w
niniejszym tekscie). Termin fotografia fotografii nie zacheca do traktowania takiej
strategii w kontekscie swoistego suplementu, czwartego czy wrecz pigtego sposobu
patrzenia na zdjecia, co moze prowokowac postugiwanie sie terminem patrzenia ,,0d”
obrazu, a co znacznie wypaczatoby rozumienie samego terminu w znaczeniu, ktére
przypisuje mu w tym tekscie.

V' Ta zaimportowana refleksja Rouillé jest réwniez poreczna, kiedy mysle¢ nig
chociazby refleksje Barthes’a o “mitycznosci” (2000), czy Urry’ego “spojrzenie
turysty” (2007) i podobne do tych koncepcje. Mozna je wtedy rozwaza¢ w optyce
redukowania nieskonczonej liczby wirtualnych realnosci do niewielkiej liczby
aktualizacji wtasnie (do ograniczonej liczby punktow widzenia, ktére skiadajg sie na
gramatyke fotografii, dzieki ktorej mozliwe jest rozpoznawanie konwencji i tematow i
wzglednie skuteczne komunikowanie chociazby przekazu reklamowego). Te - w
gruncie rzeczy — arbitralnie przeciez wybrane i podtrzymywane mozaiki symboli
mozna rozumiec¢ jako "programy”, a wiec zestalone sposoby fotografowania, ktérych
znaczenie opisuje chociazby Flusser. Jednoczesnie interesujgce pozostajg
oczywiscie mechanizmy wkluczania jednych aktualizacji jako poprawnych i
atrakcyjnych i wykluczania innych.

¥ Zauwazmy, ze fotografie fotografii, ktére mozemy odnalez¢ w albumach czy na
dyskach twardych czesto sprawiajg wrazenia wykonanych bardziej dla rozrywki
wiasnie niz z checi obnazenia programu czy upamietnienia. Zdjecie kolegi, ktéry
wykonuje zdjecie, albo siebie z aparatem przed lustrem, kogo$ z rodziny
ogladajgcego telewizor, albo niekonwencjonalny portret funkcjonujg czesto wiasnie
jako anegdota, ciekawy - bo inny - temat. Réwniez takimi zdjeciami reklamuje sie
dzi§ aparaty cyfrowe i telefony komorkowe, ktére umozliwiajg taka beztroska i
spontaniczng fotografie. Fotografie fotografii powstajg zatem czesto wtedy, kiedy
eksperymentujemy, bawimy sie funkcjami aparatu, pstrykamy zdjecia z nuddow
wiasnie. Jednoczesnie status tych zdje¢ jest niedookreslony. Trudno je wpisaé w
fotografie rodzinng — ani Bazinowska "mumifikacja” (1963: 9-10), ani konwenans nie
wydajg sie by¢ gtdbwnym motywem ich wykonywania. Trudno je réwniez okres$lac jako
artystyczne, kiedy nie sg podporzadkowane jakiejs intencji nieokreslonosci,
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prowokowania refleksji. Mamy zatem do czynienia z powstawaniem swoistego
obszaru ,pomiedzy”, zarezerwowanego dla czystej przyjemnosci wykonywania zdjec,
ktdra do pewnego stopnia zastepuje przyjemnos¢ ich oglagdania.
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Praca na Otrycie. Analiza ikonosfery a problem odczytania

Abstrakt

W niniejszym artykule omawiane sg dwa watki. Pierwszy, ktéry pierwotnie
miat by¢ jedynym pretekstem dla ponizszego tekstu, jest analizg fotografii,
na ktérych utrwalono prace w schronisku na gérze Otryt. Analiza ta
dokonana zostala w oparciu o metodologie teorii ugruntowanej. Drugi
watek wytonit sie niespodziewanie, podczas prezentacji wnioskow
badawczych, w trakcie jednej z konferencji socjologicznych. Chodzi tu
gtbwnie o spontaniczne i emocjonalne komentarze niektérych =z
uczestnikow wspomnianej konferencji. W konsekwenciji, autor prowadzi
dyskusje na temat wpltywu formy prezentacji na sposéb jej odczytania.

Stowa kluczowe
Praca, teoria ugruntowana, socjologia wizualna, interpretacja danych, Klub
Otrycki.

Wprowadzenie

Praca ludzka realizowana jest w czasie. Niekiedy, tego rodzaju dziatania
ograniczone sg do kilku chwil, niekiedy do dni, tygodni i miesiecy. Bywa réwniez
tak, ze praca, cho¢ z przerwami, trwa wiele lat, cate dekady. Prezentowana
ponizej analiza, dotyczy dziatan realizowanych od, z gora, trzydziestu pieciu lat tak
zwanego ,projektu otryckiego”.

Pamie¢ ludzka jest zawodna. Podlega naturalnym procesom, ktorych
efektem jest: konfabulacja, wypieranie, zapominanie, mitologizacja etc. W takim
wypadku, szczegollnie atrakcyjne, dla badacza, stajg sie materiaty zastane,
utrwalone w czasie minionym; pamietniki, wspomnienia, zdjecia. Wtadnie zdjecia,
obrazujgce prace wykonywang na przestrzeni lat, sg tym materiatem, ktéry badacz
zdecydowat sie poddac analizie w niniejszym artykule. Uzyto przy tym metodologii
teorii ugruntowane;.
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Krétka historia pewnego projektu — kontekst czasowy i przestrzenny

Turyste, ktérego celem jest wedrowka rzadko uczeszczanymi szlakami
Bieszczadow, predzej lub pozniej, szlaki te zwiodg na Otryt' — malownicze i dziewicze
pasmo gorskie. Znuzony wedrowiec, chcgc udac sie na spoczynek, bedzie miat do
wyboru; nocleg na zagubionej w lesnych ostepach polanie lub zejscie w doline i
wynajecie kwatery w jednej z nielicznych wsi rozrzuconych u podnéza Otrytu. Jest
jeszcze trzecia mozliwos¢ — jedyne, na catej 18-kilometrowej grani miejsce
przeznaczone na nocleg — ,Chata Socjologa”. Ta powstata w poczatkach lat 70-tych,
a obecnie odbudowywana po majacym miejsce w 2003 roku pozarze, konstrukcja
istnieje dzieki zbiorowemu wysitkowi kilku pokolen ludzi skupionych w ramach ,Klubu
Otryckiego” (obecnie ,Stowarzyszenie Klub Otrycki™).

Pierwszy, ,pionierski’, okres dziatalnosci Klubu naznaczony byt wytezong
pracg. Grupa osob (poczatkowo siedem a w dalszych latach kilkadziesiat),
skupionych wokét charyzmatycznego, nieformalnego przywodcy", dokonata rzeczy
niewiarygodnie trudnej. W ciggu trzech lat, gtéwnie za sprawg ciezkiej pracy
budowniczych, powstata catkiem spora (kilkadziesigt miejsc noclegowych) ,Chata”.
Motywy uczestnictwa w tym przedsiewzieciu byly zapewne rézne, jednak niezwykle
istotnym spoiwem okazata sie zaproponowana przez Przywddce (i blisko zwigzane z
nim osoby) ideologia, bedgca swoistg, eklektyczng mieszankg klasycznego
marksizmu oraz jego ,egzotycznych” niekiedy odmian od ,trockizmu” poczynajac a
na ,gewarryzmie” konczac. Tworcy ,otryckiej szkoty marksizmu” zdawali sie
podziela¢ popularng wéwczas w wielu kregach intelektualistow teze: ,Marksizm jest
najlepszg metodg opisu rzeczywistosci spotecznej i programem politycznym zas
wszelkie nieprawosci realnego socjalizmu da sie wyrugowa¢ z momentem
zastgpienia zdegenerowanego aparatu przez swiadomg, odpowiednio uksztattowang
awangarde ergo zadaniem na dzi$ jest praca nad uksztattowaniem cziowieka ,na
miare nowych czasow i zadan” .

W rozmowach z autorem artykutu (Dymarczyk, 1991) budowniczowie-
pionierzy w nastepujgcy sposob charakteryzowali tworzacy sie i w pdzniejszych
latach obowigzujacy ,ethos otrycki”:

Byt ten ethos otrycki, narzucajacy bardzo wysrubowane normy. (...)
Polegajace na tym, ze na przyktad: cztowiek powinien ciezko pracowac,
intelektualnie by¢ sprawnym, wiesz (J.S.);

....to bylto takie pomieszanie wspoélnotowej utopii (...) nauka i praca i kontakt
z przyroda. Studiuj filozofig, marksizm, nie bdj sig pracy fizycznej i wysitku.
Zyj we wspolnocie. Tworz takg harmonie, prawda? Odnajduj siebie (H.B.).

W kolejnych latach dziatania ,Klubu Otryckiego” ulegty rozszerzeniu.
,<Zainteresowani dziatalnoscig polityczng, skupili sie wéwczas, gtownie w Osrodku
Pracy Politycznej ,Sigma” (o$rodek byt powotany przy wydatnym wspodtudziale
,otrytczykéw”). Powstate w 1982 roku pismo ,Colloquia Communae” umozliwito — w
profesjonalny sposob kontynuowac zainteresowania naukowe w dziedzinie nauk
spotecznych” (Dymarczyk, 1991).

Przetom lat 80-tych i 90-tych to czas powaznego kryzysu tozsamosci ,Klubu”.
Dotad obowigzujgca ideologia, w konfrontacji z gwattownie zmieniajacg sie
rzeczywistoscig, dla wiekszosci uczestnikéw ,ruchu” przestata by¢ atrakcyjna, co w
potaczeniu z nasilajgcymi sie wéwczas walkami o ,rzad dusz’, znacznie ostabity
spoistos¢ organizacyjng ,Klubu”. W pewnym momencie dyskutowany byt nawet
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pomyst samolikwidacji inicjatywy otryckiej. Dziatalnos¢ ,Klubu” zostata przerwana
przez stan wojenny a nastepnie wznowiona w lecie 1982 roku. W 1984 roku odszedt
z Klubu pomystodawca i gtéwny ideolog ruchu.

Od potowy lat osiemdziesigtych, co pewien czas pojawiaty sie kolejne pomysty,
w jakim kierunku dziatania otrytczykdw powinny zmierzac. Raz byta to idea
stworzenia osrodka edukacji ekologicznego i innym razem domu pracy twérczej lub
instytucji majacej na celu integracje spotecznosci lokalnej. Na przyktad w okolicznych
wsiach urzgdzano masowe imprezy dla niezwykle skonfliktowanej miejscowe;j
ludnosci, na ktérych niejednokrotnie bliscy sasiedzi po raz pierwszy zaczynali ze
sobg rozmawiac” (http://www.otryt.bieszczady.pl). Pomimo szeregu inicjatyw ,Klub”
stat sie przede wszystkim miejscem spotkan towarzyskich, zaspokajajgcym gtownie
potrzeby afiljacyjne i rekreacyjne.

13 stycznia 2003 roku ,Chata Socjologa” sptoneta. Paradoksalnie, od tego
momentu mozna mowi¢ o odrodzeniu sie ,ducha otryckiego”. Rozpoczeto energiczne
prace nad odbudowg. Pozyskano licznych sponsoréw a wielu klubowiczéw z
miodszego i starszego pokolenia poswieca wiele czasu na prace przy wznoszeniu
.,nowej chaty”. Mit zatozycielski, ktéry mozna stresci¢ w stowach: wspdlnotowosc,
ciezka praca, bezinteresownos¢, alternatywny model zycia, idealizm, zndéw
przywotywany jest na Otrycie. W niedawnej rozmowie z jednym z mitodszych
klubowiczow, autor niniejszego artykutu ustyszat: ,Budowniczowie, to wiadomo mieli
swojg legende. Wy tez tam swoje zrobiliscie. Teraz kolej na nastepnych, bo Otryt
wart jest tego. | fajnie, ze mozna cos zrobic¢ dla siebie, ale dla innych tez”.

Projekt otrycki liczy juz ponad trzydziesci lat". W tym czasie wiele zmienito sie
w otaczajgcej rzeczywistosci i w samym Klubie. Pomimo wielu zawirowan i kryzyséw,
ktére miaty miejsce w tym czasie ,Klub Otrycki” trwa a mozna wrecz mowic, ze
przezywa swa ,drugg mtodosc¢”. Waznym, jesli nie najwazniejszym, skfadnikiem idei
otryckiej, bez ktérego projekt nie mogtby liczy¢ na powodzenie, byta i jest apoteoza
pracy. Pracy intelektualnej, ale przede wszystkim pracy fizyczne;j.

W dalszej czesci autor tego artykutu skupi sie na najbardziej naocznych (poza
samg ,Chatg”) dowodach owej pracy — zdjeciach przedstawiajacych klubowiczéw
podczas wykonywania rdéznorakich czynnosci, gtéwnie gospodarskich Iub
budowlanych.

Analizowany materiat

Zdjecia poddane analizie pochodzg ze strony internetowej Stowarzyszenia Klub
Otrycki (http://www.otryt.bieszczady.pl) oraz z prywatnych zbioréw autora. Najstarsze
(dostepne w znikomej liczbie) wykonane zostaty w latach 70-tych. Kolejng grupe
stanowig zdjecia z drugiej potowy lat 80-tych Trzecia zawiera zbior powstaty w
trakcie odbudowy ,Chaty”; czyli od 2003 roku. (W tym przypadku, badacz
dysponowat bardzo obszernym zbiorem materiatdw ikonograficznych.) Jak
wspomniano wyzej, autor dokonywat analizy tylko tych zdje¢, na ktérych utrwaleni
zostali ludzie w sytuaciji pracy.

Metoda badawcza

Zgromadzony materiat ikonograficzny poddany zostat analizie w oparciu o
zatozenia metodologii teorii ugruntowanej (Glaser, Strauss, 1967, 1968; Glaser,
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1978; Strauss, 1987; Strauss, Corbin, 1990, 1997; Konecki, 2000). Wpierw kazde ze
zdjec zostato opisane wedtug nastepujacych kryteridw:

1. (rzeczywistego lub orientacyjnego) czasu powstania zdjecia,

2. Obiektéw widocznych na zdjeciu, w tym: ludzi i réznego rodzaju
przedmiotéw, np. narzedzi i urzadzen, budynkdw, rzeczy osobistych itp.

3. Relacji miedzy opisanymi obiektami, np. ,pieciu budowniczych podnosi
3-4 metrowe krokwie”,

4. Kompozycji zdjecia, czyli punktéw centralnych i peryferyjnych oraz

dajacych sie wyrdézni¢ plandéw, np. ,na pierwszym planie znajdujg sie narzedzia
stuzgce pracy a w tle odbywa sie rozmowa uczestnikéw budowy”,

5. Miejsca przedstawionych na zdjeciach zdarzen, np. ,w scenerii lasu”, ,w
okolicach drewutni” etc.

Ponadto, w odniesieniu do wiekszosci zdje¢, autor zdecydowat dodaé
komentarz odnosnie ,,0golnego wrazenia”, jakie obraz wywotuje u ogladajacego (np.
.,wydaje sie, ze przedstawiona scena jest zostata zaaranzowana na potrzeby
fotografujacego”). Badacz wyszedt z zatozenia, ze ,0gélna wymowa” zdjecia stanowi
jego integralny i wazny skiadnik. Lepiej, wiec zaufa¢ wiasnej intuicji czy tez
wrazliwosci, niz poming¢ w opisie ten element. Dzieki szczegdlnej ,wymownosci”
zdje¢ dostrzegamy czesto to, co ukryte, skrywane badz nieuswiadamiane a wiec
nieobecne w narracjach lub dokumentach. W zakresie owych ,ogolnych wrazen”
(poniewaz trudno stwierdzi¢ te wiasnoéci ,na pewno”) badacz umiescit rowniez
,wzajemny (do siebie) stosunek aktorow” oraz ,stosunek aktorow do fotografujgcego
podmiotu”.

. Wrazenia”, petniag w tym wypadku, funkcje pojeC uczulajagcych (sensitising
concepts), pozwalajg rowniez odkrywac (serendipity) tresci, ktérych wydobycie w
wyniku analizy wywiadéw lub dokumentow jest utrudnione lub zgotfa niemozliwe (zob.
Merton, 1968; Blumer, 1969; Davis, 1971).

Ostatecznie, wiec, chodzi o dostrzezenie, opisanie, a w konsekwencji
skategoryzowanie zebranych artefaktow.

Odczytanie pierwsze
W toku prowadzonej analizy, autor wygenerowat kilka kategorii odnoszacych sie

bezposrednio do czynnoséci pracy i towarzyszacych tym czynnosciom interakciji.
Najwazniejsze z nich mozna przedstawi¢ w formie dychotomicznych par:

1. praca grupowa - praca indywidualna
2. praca ,meska” - praca ,,zenska”
3. praca ,,na serio” - praca ,nie na serio”

Wyréznione wyzej kategorie pozostajg w scistych wzajemnych relacjach. Mozna
wiec mowi¢ o ,indywidualnej pracy kobiet” lub ,meskiej pracy na serio” i bys moze te
relacje sg w tym przypadku najciekawsze.

Dodatkowa, wazng kategoria, jest kategoria okreslona jako ,proces
tworzenia”.

Zgodnie z zatozeniami teorii ugruntowanej, kategorie powinny wytania¢ sie w
trakcie systematycznego zbierania danych, co z empirycznego punktu widzenia
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oznacza stopniowe nasycanie ich (tych kategorii). Nim wiec wskazane (zasadnicze)
dystynkcje zostaty ujawnione, badacz wygenerowat szereg subkategorii,
pozwalajgcych dokonac tychze rozréznien. Niektore z nich zostang objasnione dalej,
a tym samym uczynig gtéwne kategorie oryginalnymi, ktére samie w sobie, mogtyby
wydawac sie zbyt oczywistymi — mozliwymi do zastosowania w przypadku wszelkich
analiz pracy.

Analiza danych

Wspolnotowos$é, blisko$¢ relacji, zorientowanie na grupe, to wartosci, ktore
zawsze byly cenione na Otrycie. Réwniez praca wykonywana jest, zazwyczaj, w
zespole. Autorzy zdjeé czesto korzystajg z szerokiego planu w celu przedstawienia
dziatan, w ktére zaangazowany jest caty zespét (takze w goffmanowskim znaczeniu):

st
zrodio: http://www.otryt.bieszczady.pl

Silna orientacja na grupe uwidacznia sie szczegdlnie w przypadku zdje¢ zebranych w serie tematyczne (kategoria:
Lproces tworzenia”):

zrédto: http://www.otryt.bieszczady.pl
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W celu pewnego ,wyostrzenia” zaobserwowanych zjawisk oraz osadzenia ich w
szerszym kontekscie, badacz zdecydowat sie zastosowac¢ analogiczne poréwnania,
siegajac przy tym do bogatych zasobdéw archiwow fotograficznych. Krzysztof T.
Konecki zauwaza, ze w sytuacji, gdy ,stosujemy analize poréwnawcza, chcac
zbudowac jakis ogoélny (podkr. autora) wzér zachowan, to poréwnujemy zachowania
z réznych przypadkoéw i grup oraz szukamy formalnych podobienstw. Analogie
nasuwajg sie same, tak jak w mysleniu potocznym znajdujemy je na kazdym kroku,
gdy widzimy podobne, pod wzgledem pewnych cech, przedmioty i zjawiska”
(Konecki, 2000: 63)

Analogia:

zrédto: Ch. R. Savage ,Jubilation Laying the Last Rail” (May, 1869)

Zdjecia, takie jak wyzej, umieszczane sg zwykle pod koniec serii tematycznych,
ktorych gtownym celem wydaje sie by¢ dokumentacja kolejnych etapdéw
budowy/odbudowy ,Chaty”. Objasnienie musi w tym przypadku podgza¢ dwoma
torami. Z jednej strony, naturalne jest, ze kazdy uczestnik grupy zadaniowej (a takg
sg np. kolejne ,,obozy budowlane”) oczekuje, ze jego osoba i wniesiony wktad pracy
zostang dostrzezone, a wiec réwniez uwidoczniona. Z drugiej strony, uwidacznianie
kolejnych etapéw pracy na rzecz ,Chaty” (serie zdje¢ ujete w kategorie ,proces
tworzenia”) ma kapitalne znaczenie dla okreslenia pozycji, jakg kazdy z uczestnikdéw
ma szanse uzyskacC poprzez uczestnictwo w okreslonej grupie. Hierarchie grupowe
sgq bowiem waznym sktadnikiem spotecznego sSwiata Otrytu. Budowniczowie
,pierwszej Chaty” obdarzani sg szacunkiem (wigze sie to z wieloma nieformalnymi
przywilejami), wiec mtodzi czionkowie stowarzyszenia mogg mie¢ nadzieje, ze z
czasem réwniez oni stang sie znaczacy dla kolejnych pokolen otrytczykéw, a
obecno$¢ na fotografii dokumentujgcej kolejny etap budowy moze jedynie pomoc w
osiggnieciu odpowiedniej pozyciji.

W szczegdélny sposdb honorowani sg liderzy spotecznosci. To oni skupiajg
uwage twoércoéw fotografii a w zwigzku z tym czesciej niz inni sg portretowani
indywidualnie:
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zrodto: http://www.otryt.bieszczady.pl

Zgota inne motywy mogq wchodzi¢ w gre w przypadku indywidualnych (a takie
dominujg) portretdéw kobiet wykonujgcych prace. Fotografujacy zdaje sie tu bardziej
zainteresowany estetyczng (a niekiedy wrecz erotyczng) strong obrazu a
portretowane zdajg sie pomagac¢ w owym zamierzeniu:

zrodio: zdjecie 1 — zbiory wlasne autora, pozosta} zdjecia - http://www.otryt.bieszczady.pl

Pomimo, Ze najczesciej wykonywane przez kobiety czynnosci (gotowanie,
sprzatanie) majg charakter ciggty nie za$, jak w przypadku robét budowlanych,
incydentalny, to w galeriach otryckich jest ich mato. Wydaje sie, ze praca ta
postrzegana jest jako cos tak oczywistego, ze wrecz niewartego skupienia na niej
uwagi. Po wtére, same portretowane, za sprawg kokieteryjnych gestéw, usmiechow
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etc., zdajg sie informowac, ze to, co robig nie jest ani trudne ani nieprzyjemne.
Dominuje postawa ,radosnej gospodyni” w petni zadowolonej z przyjetej przez siebie
roli. Mozna odnies¢ wrazenie, ze praca w obrebie gospodarstwa otryckiego jest, co
najwyzej pracg przez mate ,p”, nie do konca pracg na serio.

Jasny podziat na role meskie i zenskie oraz prace ,na serio” i ,nie na serio”
uwidaczniajg kolejne zdjecia:

zrodto: zbiory wlasne autora

Warto zwréci¢ uwage na to, co dzieje sie w drugim planie obu fotografii. Ot6z
grupka mezczyzn z wyraznym rozbawieniem obserwuje zmagania dziewczyny, co
jest widomym znakiem definiowania tej sytuacji jako pracy ,nie na serio”, wejscia
przez aktorke w role typowo meska a przez to catkiem nieadekwatng. Réznice w
pojmowaniu rol wida¢ wyraznie, gdy przyjrzymy sie tej samej pracy, jednak
wykonywanej przez przedstawicieli ,wtasciwej ptci”:

zrodto: zbiory wlasne autora zrodto: http://www.otryt.bieszczady.pl
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Meska praca przedstawiana jest niekiedy w sposdb heroiczny, przywodzacy na
my$| pewne skojarzenia:

zrédto: http://www.otryt.bieszczady.pl zrédto: J. Rosenthal ,Raising the Flag on Iwo Jima”
(Feb., 1945)

Jak pierwotnie wspomniano, wygenerowanie powyzszych  kategorii
poprzedzone zostato dziataniami badawczymi w wyniku, ktérych uzyskano znaczng
ilos¢ subkategorii, ktére w istotnym stopniu stanowig o specyfice ostatecznych
rozréznieh. Ponizej zostang wskazane te sposrod nich, ktdére okazaty sie kluczowe
dla prowadzonej analizy; umozliwiajgce wygenerowanie zilustrowanych wczes$niej
kategorii i dokonania klarownych rozréznieh pomiedzy nimi. Tak wiec wymieni¢ i
pokrétce oméwic nalezy, przede wszystkim, subkategorie:

(a.) ,Cielesnos¢”. Konstytuujg te kategorie nastepujgce wymiary:

nago$¢, ubranie (w tym tzw. ,stylizacja”) tezyzna fizyczna, eksponowanie
fizycznych atrybutow pici,

(b.) ,Postawa ciala’. Postrzegana przez pryzmat gotowosci i sposobu
eksponowania wiasnych (realnych czy tez wyimaginowanych) atrybutéw cielesnych,
okazywanego zaangazowania (wysitku); np. ,wyprostowany jak struna”, zgarbiony,
.prezacy miesnie” etc.,

(c.) ,Mimika”. Np. uémiechy, ,marsowe oblicze”, ,grymas wysitku” etc.,

(d.) ,Reakcja na fotografujagcego”. Gtoéwnie skala reakcji: brak reakcji vs. petne
zaangazowanie.

Réznicowanie kategorii wedtug wskazanych kryteriow, zaowocowato
wnioskami, ktére stuzyty jako komentarz do zamieszczonych w tekscie zdje¢ a
obecnie zostang usystematyzowane i zaprezentowane w formie obszernych not:

1. Praca mezczyzn, zwtaszcza gtownych aktorow budowy/odbudowy, to
przede wszystkim czyny heroiczne (zaréwno zbiorowe jak i indywidualne), czego
Swiadomos¢ majg sami jej wykonawcy. Panowie, zwtaszcza ci obdarzeni silng
konstrukcjg fizyczna, z upodobaniem prezentujg nagie torsy i napiete miesnie. W
stroju nierzadko obecne sg elementy militarne ,np. ,bojowki”. Jest to widomym
znakiem ich sprawnoS$ci fizycznej a wiec i kompetencji do wykonywania zadan
wymagajacych angazowania sity miesni. Przygotowanie opatu, ciecie i podnoszenie
krokwi, taczenie elementéw konstrukcyjnych, to dziatania stanowigce o (fizycznym)
istnieniu Chaty. Praca ta jest wazna - powazna. Wazna do tego stopnia, ze nie
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nalezy jej przerywac¢ a wiec chocby zwraca¢ uwage na autora fotografii. Tak wiec
wzrok aktoréw skierowany jest zazwyczaj w kierunku przedmiotu pracy lub tez
skierowany na obiekty znajdujgce sie poza kadrem. Ostentacyjny dystans, mimika i
postawa ciata sq oznakg dumy z wykonywanej pracy i zajmowanej pozycji w grupie
(por. Goffman, 1979; Cooley, 1922; Scheff, 1990) a pozycja ta podkreslana bywa
przez indywidualne portretowanie gtownych aktoréw.

2. Kobiety fotografowane sg rzadziej, gdy jednak portrety sg juz wykonywane
zazwyczaj s to indywidualne przedstawienia aktorek. Wydaje sie, ze w tym
przypadku istotne znaczenie odgrywajg motywy estetyczne (niekiedy by¢ moze
erotyczne). Reakcje portretowanych wskazujg, ze (przynajmniej po czesci) podzielajg
one owe motywy. Sg zywo zainteresowane samg sytuacjg (by¢C moze rowniez
autorem zdje€) i doktadajg staran by zaprezentowacé sie w mozliwie atrakcyjny
sposob. Mozna jednoczesnie odnie$¢ wrazenie, ze za maskag przedstawiajgcg
(samo)zadowolenie skrywane jest niekiedy zazenowanie, wynikajgce zapewne z
faktu ,przytapania” aktorek w trakcie wykonywania prac pospolitych i trywialnych
(gotowanie, sprzatanie) (por. Goffman, 1979). Dziewczeta czesto reagowaly w
sposob, ktéry zostat okreslony jako ,stabowity” czy tez ,wstydliwy” usmiech
(miserable smile) (Ekman, Friesen, 1982). Thomas Scheff zauwaza zas, ze do tego
typu zachowan dochodzi zwykle w sytuacji, gdy "usmiech ma na celu skryc
negatywne emocje, na przykfad smutek” (1990: 83).

3. Praca kolektywna i indywidualna, to dwa wyraznie wyodrebnione aspekty
dziatan podejmowanych przez uczestnikbw projektu otryckiego. Oba wymiary
ksztattujg tozsamo$¢ grupy oraz relacje personalne, w tym hierarchie grupowe.
Liczne obrazowania dziatan kolektywnych (a takze czeste w rozmowach i wywiadach
uzywanie zaimka ,my”), majg na celu budowanie spdjnej tozsamosci zbiorowej oraz
integracje i identyfikacje uczestnikdw projektu. Autorzy fotografii przywigzujg wage,
do tego by w kadrze znajdowali sie wszyscy wykonujacy dang prace. Na tych
zdjeciach widac¢, ze wszyscy robig to samo; albo wspodlnie kopig, tng drewno,
dzwigaja, przenoszg lub wszyscy usmiechajgc sie pozujg do pamigtkowej fotografii
(chociaz wnikliwy obserwator zauwazy, ze centralne miejsce w pozowanych
fotografiach zajmujg znaczacy czionkowie zbiorowosci). Indywidualne obrazowania
(zwtaszcza w kontekscie tego, co badacz moégt potwierdzi¢ w wielokrotnych
obserwacjach i rozmowach) ukazujg nieformalng i tylko po czesci majgcg swe
odniesienie w oficjalnie petnionych funkcjach, hierarchie prestizu i wiadzy. Nalezy
podkresli¢, ze aktorki/aktorzy doskonale (patrz. Nota 1 i 2) wpisujg sie w przypisane
im role, cho¢ mozna przypuszczaé, nie zawsze sg to role, ktére (gdyby byty w pemni
uswiadomione) chciatyby/chcieliby odgrywac.

Odczytanie drugie

Przedstawione powyzej wyniki analizy, zaprezentowane zostaty w trakcie jednej
z konferencji naukowych. Konferencja ta zgromadzita, przede wszystkim, socjologéw
zainteresowanych jakosciowymi metodami analizy danych. Jest to, w kontekscie
tego, co pdzniej nastgpito, istotna informacja. Nalezatoby zaktadac, Zze tego typu
audytorium powinno, nade wszystko, koncentrowac sie na merytorycznej zawartosci
prezentacji i oceny wnioskow, poprzez pryzmat poprawnosci i rzetelnosci
przeprowadzonej analizy. Powinno, przy tym, wystrzegaC sie wszelkich
ideologicznych zatozen i potocznych sadow. Tym bardziej zaskoczeniem dla autora

©2008 PSJ Tom IV Numer 3 Preglad Sogologii |akosciowe 84
www.qualitativesociologvreview.org




badania i referenta w jednej osobie, byta reakcja znacznej czesci owego audytorium.
Mianowicie, niektdérzy ze stuchaczy zaczeli gtosno wyrazaC jednoznaczne sady
wartosciujgce, ktére w najbardziej skrajnej formie brzmiaty: ,Céz to za
zmaskulinizowana grupa ci otrytczycy!”, lub ,Czy badacz nie jest przypadkiem
seksitg!”, ,Czy to wystgpienie nie jest prowokacjg!”. Dla niektorych, prezentacja
stanowita za$ swoisty dowdd ,odwagi” i ,nonkonformizmu” autora badan, ktory
,Potrafi i§¢ pod prad i przeciwstawi¢ sie zasadzie political correctness”. Niektorzy
wreszcie, wydawali sie szczerze ubawieni powstatym zamieszaniem. Ciekawe, ze
niemal zupetnie zapomniano o dyskusji merytorycznej. Krytyce zastosowanej
metody, czy tez sposobu dochodzenia do okreslonych wnioskow lub sposobu ich
prezentacji.

Odczytanie drugie. Dyskusja

Platon rozréznit wiedze pewnag (episteme) od wiedzy pozornej (doxa).
Rozroznienie to znalazto swe odpowiedniki w dziejach pdzniejszych i innych
jezykach: tacinskim scientia i opinio, angielskim knowledge i belief lub polskim
wiedza i opinia (Zidtkowski, 1989: 29). Jak truizm brzmi stwierdzenie, ze wiedza
ludzka ma charakter ideologiczny. Jednoczes$nie nie poprzestajemy w staraniach
aby, przynajmniej w pewnych okolicznosciach, zmarginalizowa¢ wptyw sadow
wartosciujgcych. Zaktadamy przy tym, Zze czionkowie pewnych grup, dzieki
wyznawanemu etosowi, nabytemu w toku wieloletniego treningu, sg znacznie mniej
podatni na myslenie w kategoriach ideologicznych, niz inni. Ufamy, ze sg Swiadomi
putapek jakie niesie za sobg zafatszowanie $wiadomosci. Raz, zdaniem Platona,
warstwg tg mieli by¢ filozofowie. Innym razem, w utopijnym projekcie Comte’a,
miejsce filozofébw mieli zastgpi¢ socjologowie, Ilub tez, w mysl doktryny
marksistowskiej, cztonkowie awangardy klasy ucisnionych. Zazwyczaj wiec
intelektualisci, o ktérych Mannheim pisat, ze ,sq w stanie uzyskaC perspektywe
ogarniajgcg catos¢ nawet wtedy, gdy stang sie cztonkami grupy o sprecyzowanych
interesach” (Mannheim, 1976: 161, cyt. za: Niznik, 1989: 111). Wielu filozofow i
socjologow skupito sie z kolei na okresleniu warunkéw umozliwiajacych prowadzenie
wzglednie nieskrepowanej i wolnej od ideologicznych uprzedzen dyskusji. W tym
kontek$cie nalezy wspomnie¢ chocby koncepcje public realm autorstwa H. Arendt
(1991, 2000) czy tez blizniaczg sfere publiczng (public sphere) J. Habermasa (1989,
1990, 1999).

Zauwazmy, ze niezaleznie od tego, ktdérg ze wspomnianych perspektyw
wezmiemy pod uwage, to nalezy uznaé, Ze opisana sytuacja ideologicznego
odczytania wystgpienia autora wydaje sie dos¢ zaskakujgca. Po pierwsze,
audytorium stanowili intelektualisci. Po wtore, atmosfera konferencji daleko rozni sie
od atmosfery wiecu. Céz wiec wywotato tak skrajne, emocjonalne, reakcje?
Wskazmy na co najmniej dwie przyczyny. Pierwsza bedzie jedynie zasygnalizowana.
Druga, stanowi¢ bedzie pretekst do nieco obszerniejszych rozwazan. Tak wiec:

1. Problematyka réznic miedzy ptciami budzi i zapewne bedzie budzi¢ emocje i
réznego typu uprzedzenia, tym bardziej, ze coraz czes$ciej jest ona obecna nie tylko
w dyskursie naukowym.

2. Na szczegolnie emocjonalny odbior wptyneta, zapewne forma, w jakiej tezy
referatu zostaly zaprezentowane. W trakcie prezentacji, autor postuzyt sie zdjeciami.
Uwaga stuchaczy skupita sie wiec nie tylko na tym ,co sie mowi” ale i na tym ,co
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widac¢”. Nierzadko obraz jest w stanie wyrazi¢ wiecej niz stowa; porusza, przywotuje
wspomnienia, uaktywnia szerokie obszary moézgu (szczegdlnie ptat potyliczny, ale
tez ciemieniowy i skroniowy), zacheca do syntetycznego ujmowania zagadnien i
problemow.

Nie bez znaczenia byto zastosowanie, przez autora referatu, swoistej
metainterpretacji — archiwalnych zdje¢; ikon kultury. Petnity one funkcje metafor i jak
w soczewce skupiaty mysli, jakie towarzyszyty badaczowi w trakcie analizy materiatu.
Tego typu poréwnania rowniez muszg budzi¢ zywq reakcje, albowiem skojarzenia
takie majg wtasnie ,uczulaé¢” na pewne aspekty obserwowanej rzeczywistosci. To, co
,nasuwa sie na mysl” badaczowi wcale nie musiato i pewnie nie byto oczywiste dla
stuchaczy (a zarazem widzéw). Tak na przyktad zestawienie ,zwyczajnych” zmagan
w trakcie budowy chaty i heroicznej sceny z czaséw wojny moze niektérym wydawac
sie wrecz nie na miejscu — ocenione jako obrazoburcze i/lub postrzegane jako Zzart.
W sumie jako skrajnosé. Skrajnosci za$ budzg emocije.

Obraz jest metakodem, za pomocg ktérego badacz (zarazem interpretator)
komunikuje sie z audytorium a konsekwencje owego dialogu sg z natury rzeczy
czesto nieprzewidywalne dla obu stron.

Podsumowanie

Fotografia jest jednoczesnie denotacjg (poziom jezykowy, semiotyczny) oraz
konotacjg (poziom pozawerbalny, mityczny i symboliczny zarazem). W tym
kontekscie, zacytuimy na koniec Thomasa W. J. Mitchela: ,najprostsze slubne
zdjecie panny mtodej i pana mtodego stanowi nierozerwalnie upleciong sie¢ denotacji
i konotacji (czesto w postaci analogii — przyp. autora): nie mozemy jej podzieli¢ na
»,poziomy”, na ktérych wyréznilibysmy ,czyste” odniesienie do Johna i Mary, czy do
mezczyzny i kobiety, jako opozycje do jej konotacji jako uroczystosci. Konotacje
siegaja korzeni fotografii — do motywdw jej wykonania, wyboru tematu, decyzji
odnosnie obiektywu i oswietlenia. Podobnie i ,czyste denotacje” wznoszg sie ku
najbardziej tekstualnym ,czytelnym” wiasciwosciom fotografii: fotografia jest
odczytywana tak jakby byta Sladem zdarzenia (Mitchell, 1994: 284, cyt. za:
Olechnicki, 2003: 18).
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Przypisy

' Otryt — grzbiet gorski w Bieszczadach Zach; dt. 18 km; najwyzszy szczyt Trochaniec
—-939 m.

" Klub Otrycki (Stowarzyszenie) zostat powotany do opieki nad ,Chatg Socjologa”.
Jest to stowarzyszenie utworzone przez mitosnikéw i statych bywalcéw Chaty. (...)
Cztonkowie Stowarzyszenia prowadza dziatalno$¢ naukowg, samoksztatceniowq i
dziatalno$¢ na rzecz ochrony srodowiska naturalnego i spotecznego cztowieka.

" Charyzmatycznym przywddca, o ktorym mowa w tescie byt warszawski socjolog
Henryk Kliszko. ,(Kliszko) to jest wiasciwie cziowiek na pograniczu ideologii i
literatury, najlepiej sie czujacy. Mistyczny troche gos¢. Wiesz taki charyzmatyk, wiesz
przywodca. Tajemniczy, czesto zmieniajgcy, pociggajacy raz w prawo, raz w lewo za
sobg ucznidéw, wiesz. Ale on jest w tym dobry” (J.S.) — fragment wywiadu
przeprowadzonego przez autora niniejszego eseju z jednym z budowniczych-
pionierow. Ten i kolejne cytaty opatrzone inicjatami rozmoéwcow pochodzg z pracy
magisterskiej pt. ,Klub Otrycki — Koniec utopii realizowanej” (Dymarczyk 1991)

v Patrz tez: Olszanski T., 1983, Dziesiec lat na Otrycie, w: Potoniny’ 83, Studenckie
Koto Przewodnikow Beskidzkich, Peczak M., 2006, Gora przemienienia, Polityka
2(2537). Wiele informacji na temat historii Klubu Otryckiego i zwigzanych z nim
organizacji znajduje sie na stronie http://www.otryt.bieszczady.pl
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Wizualna teoria ugruntowana. Rodziny kodowania
wykorzystywane w analizie wizualnejt

Abstrakt

W niniejszym artykule podejmowane bedg préby objasnienia
kodowania obrazéw poprzez wykorzystanie zapozyczonych z teorii
ugruntowanej, znanych i niejako skonstruowanych przez badaczy rodzin
kodowania, ktére nadajg sie do analizy tego typu danych. Celem artykutu
jest wykorzystanie najistotniejszych elementéw skfadajgcych sie na teorie
rodzin kodowania zaproponowang przez B. Glasera (1978), jak réwniez
préba wykorzystania paradygmatu kodowania J. Corbin i A. Strauss’a.
Tezg artykutu jest: dane wizualne mogg by¢ traktowane jako prawomocne i
wartosciowe materialy empiryczne, na podstawie ktérych mozna budowac
pewne teorie i propozycje teoretyczne. Dane wizualne rozpatrywane moga
by¢ w zestawieniu z innymi danymi, jako pewien uzupetniajacy typ danych
badz tez mogq by¢ wykorzystane jako dane podstawowe.

Stowa kluczowe
Metodologia teorii ugruntowanej, wizualna teoria ugruntowana, socjologia
wizualna, analiza danych wizualnych, kodowanie danych, kodowanie
otwarte, kodowanie selektywne, kodowanie zogniskowane, kodowanie
teoretyczne, badania jakosciowe, socjologia jakosciowa, symboliczny
interakcjonizm.

Wstep

Cho¢ kodowanie danych wizualnych nie zostato wyprowadzone z metodologii
teorii ugruntowanej, pojawiaty sie jednak proby potgczenia teorii ugruntowanej z
elementami analizy wizualnej (Sucher, 1997; Clarke, 2005; Schubert 2006). Pomimo
faktu, ze jeden z twércéw metodologii teorii ugruntowanej, Barney Glaser (1998: 8),
stwierdzit, iz ,wszystko stanowi dane” (all is data), procedury analizy danych
wizualnych nie zostaty przez niego nigdy zaproponowane. Podobnie Anselm Strauss,
wspottworca w/w  metodologii, nie wykorzystywat w swoich przedsiewzieciach
badawczych analizy danych wizualnych, pomimo faktu, iz analizy takie mogty w
przypadku prowadzonych przez niego badan okaza¢ sie bardzo przydatnymi,
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szczegolnie w analizie cielesnosci, jak réwniez otoczenia szpitalnego itp. (por.
Schubert, 2006). W niniejszym artykule podejmowane bedg proby objasnienia
kodowania obrazow poprzez wykorzystanie, zapozyczonych z teorii ugruntowanej,
znanych i niejako skonstruowanych przez badaczy rodzin kodowania, ktére nadajg
sie do analizy tego typu danych. Celem artykutu bedzie wykorzystanie
najistotniejszych elementéw sktadajgcych sie na teorie rodzin kodowania
zaproponowang przez B. Glasera (1978), jak rowniez préba wykorzystania
paradygmatu kodowania J. Corbin i A. Strauss’a. Dane wizualne mogg by¢
traktowane jako prawomocne i wartosciowe materialy empiryczne, na podstawie
ktorych mozna budowal pewne teorie i teoretyczne propozycje. Dane wizualne
rozpatrywane mogq by¢ w zestawieniu z innymi danymi, jako pewien uzupetniajgcy
typ danych (Konecki, 2005) badz tez mogg by¢ wykorzystane jako dane podstawowe
(Konecki, 2008). Dane wizualne sg waznym uzupetnieniem danych typu
etnograficznego, ktére pochodza z obserwacji i wywiadow wykonywanych w czasie
pracy terenowej. Pozwalajg one zobaczy¢, ,co ludzie faktycznie robig”, nie zas tylko
opieraC sie na danych uzyskanych z wywiadow, kiedy rozmowcy méwig nam, co
robig (Flick, 2007: 57-59, zob. takze Pink, 2006)). taczenie analizy wizualnej z
etnografiag wydaje sie byC¢ bardzo pociggajacg perspektywa, dajacg mozliwosci
detalicznego opisu obserwowanych zjawisk i spotecznosci. Problemem jest jednak
to, jak kodowac dane wizualne, uwiktane czesto w sam kontekst ich wytwarzania, a
nastepnie takze etnograficzny opis tego kontekstu.

Kodowanie w klasycznych podejsciach twércow metodologii teorii
ugruntowanej

Analizujgc dane jakosciowe oraz positkujgc sie przy tym metodologig teorii
ugruntowanej, w czasie kodowania danych jakosciowych mamy niejednokrotnie
problem z kwestiag samego zakodowania danych. Stawiamy sobie pytanie, jakie
procedury powinny zosta¢ zastosowane? Niejasnos¢ owa wynika z faktu, iz
powyzsza koncepcja charakteryzuje sie systemem procedur, ktére mogg byc¢
wielorako wykorzystywane (zobacz Kelle, 2005; Kendal, 1999). Zdaniem Glasera
niektére z procedur mogg prowadzi¢ do narzucania wiasnych kategorii na dane
empiryczne, czyli do tzw. ,wymuszenia danych” (data forcing), tak jak na przyktad
czyni to paradygmat kodowania zaproponowany przez Straussa i Corbin (1990; zob.
tez krytyke tzw. prekonceptualizacji w teorii ugruntowanej wg Holton, 2007).

B. Glaser proponuje dwa rodzaje kodowania: kodowanie rzeczowe i kodowanie
teoretyczne. ,Kody rzeczowe konceptualizujg tres¢ empiryczng obszaru badan. Kody
teoretyczne konceptualizujg z kolei relacje, w jakie kody rzeczowe mogg wchodzi¢ i
tworzg hipotezy, ktére mogq zosta¢ nastepnie zintegrowane w teorie” (Glaser, 1978:
55). Na przyktad dwa kody rzeczowe (z badan nad interakcjami ludzi ze zwierzetami,
Konecki, 2005) ,antropomorfizacja zwierzat” oraz ,gospodarstwo domowe” (w tym
prywatna przestrzen), moga by¢ potaczone w hipoteze petnigc funkcje swego rodzaju
Jfacznika” pomiedzy warunkami interweniujgcymi a zachowaniem cziowieka:
,mieszkanie w tym samym gospodarstwie (prywatna przestrzen) umozliwia
antropomorfizacje zwierzat przez ludzi”.

Kodowanie rzeczowe zwigzane jest z ,,kodowaniem otwartym”, ktore stanowi
pierwszy krok w analizie, gdy znajdujemy sie na etapie ,etykietkowania”, t;j.
generowania etykiet dla danych w kazdy mozliwy sposéb. WinniSmy generowaé
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kategorie, ktdre zapewniajg szerokie spektrum dla zgromadzonych danych. W czasie
kodowania danych nieustannie powinnismy mie¢ w pamieci, co doktadnie staramy
sie zbada¢ oraz jak zamierzamy wykorzystaC zebrane przez nas dane, jakie
kategorie zamierzamy wyrozni¢ (Glaser, 1978: 57). Mozemy analizowa¢ dane
dokonujgc ich kodowania wiersz po wierszu. Glaser radzi ponadto, by badacz sam
kodowat uzyskane przez siebie dane. Jako badacze, dokonujacy kodowania,
powinnismy pisa¢ noty teoretyczne, za kazdym razem, gdy pojawia sie w nas pewna
.wewnetrzna potrzeba” skonceptualizowania danego pomystu. Nie nalezy ponadto
przypisywaé zbytniego znaczenia konkretnej konfiguracji danych demograficznych,
takich jak: wiek, ptec, klasa spoteczna, rasa, dopdki same dane nie wykaza, iz sg
one istotne (Glaser, ibidem: 60).

Kodowanie selektywne jest drugim typem kodowania rzeczowego i
oznacza kodowanie dokonywane wokot danej kategorii centralnej, integrowanie ze
sobg kategorii oraz ich wtasnosci z kategorig centralng. Kategorie centralng, ktorg
moze stanowi¢ proces spoteczny, opisujemy zarowno na poziomie rzeczowym jak i
teoretycznym oraz staramy sie dokonac jej specyfikaciji.

W przypadku kodowania selektywnego niezwykle istotnym jest stosowanie
réznorodnych typologii. Jednym ze zrddet konstruowania danej typologii moze byé
wiedza pochodzaca z nauki, na przyktad z psychologii czy socjologii, natomiast
drugie zrédto moze stanowi¢ wiedza potoczna. W przypadku teorii ugruntowanej
staramy sie raczej dokonywac typizacji zachowan, anizeli typizacji ludzi.

Kodowanie teoretyczne zapewnia integracje kodoéw  rzeczowych
wygenerowanych w czasie kodowania otwartego oraz kodowania selektywnego.
Integracja kodow jest ugruntowana, co oznacza, iz kody te zawsze odnoszg sie do
danych empirycznych. Odwotujgc sie do B. Glasera, stwierdzi¢ mozna, iz teoretyk
powinien byC¢ otwarty na roznego rodzaju kody, gdyz uwrazliwia go to na
analizowane dane. Wiele mozliwych sposobéw kodowania materiatu empirycznego
daje analitykowi mozliwos¢ stworzenia dobrze ,pracujgcej’ teorii ugruntowanej: ,To
uwrazliwia go na istnienie wielu domniemanych, ewentualnych znaczen danych,
ktore te dane integrujg” (Glaser, ibidem: 73).

Glaser sporzadzit liste ,rodzin kodowania”, uwzgledniajgca kody zunifikowane
logicznymi relacjami formalnymi (np. elementy, podziaty, wiasnosci, sektory,
segmenty itp.) lub wymiarem relacji (np. strategie, taktyki, osiggniecia, manipulacje,
manewry, intrygi, znaczenia, cele, itp.). Nalezy jednak podkresli¢, ze sam Glaser nie
pokazuje tych rozgraniczen. Wedtug Glasera powinnismy unika¢ ,ulubionych,
wyuczonych kodow” (pet codes), do ktorych jesteSmy przywigzani za sprawg wiedzy
zdobytej, na przyktad, w ramach odebranej edukacji. Powinnismy zatem poszukiwac
kodéw wychodzacych poza obszar zainteresowan socjologii. Glaser proponuje
osiemnascie rodzin kodow, przy czym podkreslic nalezy, iz nie sg one rozitgczne,
niekiedy ich obszary zachodzg na siebie. Posiadajg one niekiedy zblizony zaréwno
logiczny, jak i jakosciowy charakter, co powoduje ich czeste przenikanie sie.

Na pierwszg rodzine koddéw, ktora zostata nazwana ,Szesé C” (The Six’s C’s),
sktadajg sie: przyczyny, konteksty, mozliwe przebiegi dziatan, konsekwencje,
kowariancje i warunki (causes, contexts, contingencies, consequences, covariances
and conditions). Wedtug Glasera jest to podstawowe, bardzo proste, teoretyczne
kodowanie, znajdujgce zastosowanie w socjologii. Dane sg kodowane wedtug

©2008 PSJ Tom IV Numer 3 Preglad Sogologii |akosciowe 91
www.qualitativesociologvreview.org




naukowych wymagan socjologii, a sam teoretyk poszukuje przyczyn, ktdére mogq
stanowicC: zZrodta, powody, wyjasnienia lub oczekiwane konsekwencje. Ta rodzina
kodowania ma charakter formalny i logiczny i nie tworzy spojnej catosci. Mamy
tutaj do czynienia z kodowaniem rzeczowym (w czasie otwartego i selektywnego
kodowania), a nastepnie kody dopasowywane sg do jednego wyréznionego zbioru
kategorii, tak, by stworzy¢ koherentny zarys poszukiwanych proceséw.

Drugg rodzing kodoéw wymieniong przez Glasera jest ,Proces” (Process)
obejmujacy: stadia, stawanie sie, fazy, fazowanie, postepy, przejscia, gradacja,
rangi, Kkariery, trajektorie, tancuchy, sekwencje, czasowos¢, cyklicznosc,
ksztattowanie, porzadkowanie. Podkresli¢ nalezy, iz dane zjawisko powinno posiadaé
przynajmniej dwie fazy, by mozna byto stwierdzi¢, ze jest ono procesem. Osoba
dokonujgca analizy powinna przegrupowac¢ kody w sekwencje, by uzyskac¢ obraz
procesu. Relacja typu ,przyczyna — konsekwencja” jest zatem procesem (Glaser,
ibidem: 74-75).

Trzecia rodzina kodowania to ,,rodzina stopnia” (the degree family); sktadajg
sie na nig: granice, zasieg, intensywnosc¢, wielkos¢, polaryzacja, ekstremum, stopien,
stopnie, zréznicowanie, kontinuum, prawdopodobienstwo, mozliwosci, poziom,
punkty zwrotne, przecietna szybkosc¢, odchylenie standardowe, punkty krytyczne itp.
Cho¢ ta formalna rodzina kodéw posiada ilosciowg podstawe, moze byé jednak
wykorzystywana w sposob analityczny do grupowania danych jakosciowych.

Za B. Glaserem mozna wykazac istnienie szerszego spektrum koddw, jak na
przyktad ,rodzina wymiarow” (the dimension family), ,rodzina typow” (type family),
,fodzina strategii”’ (the strategy family), ,rodzina interakcji”’ (interactive family, zobacz
Glaser, 1978: 74-92). Pragniemy tutaj tylko zaznaczyé, ze bogactwo rodzin
kodowania pomaga w przezwyciezeniu tendencji do wptywania na dane,
,wymuszania ich” poprzez istniejace i juz znane kategorie. Majac tyle rodzin
kodowania mozemy ich uzywaé¢ i swobodnie dokonywac¢ ich kombinacji, celem
unikniecia zjawiska tzw. ,prokrustowego foza”, w tym wypadku ewentualnosci
.ksztattowania” danych i wptywania na nie (Kelle, 2005). Pomimo faktu, iz wskazane
rodziny kodowania zawierajg kody a priori, sg one ze sobg tak luzno i swobodnie
potgczone, iz ujawnienie mozliwosci nowej integracji tychze koddéw i wygenerowanie
nowych kategorii jest ciagle mozliwe. Integracja owa opierataby sie zapewne na
znanej i nabytej przez badacza wiedzy.

B. Glaser (1992) krytykuje inne ujecie kodowania teoretycznego,
zaproponowane przez A. Straussa i J. Corbin (1990, zobacz réwniez Strauss, 1987).
Wspomniani autorzy proponujg trzy rodzaje kodowania: otwarte, zogniskowane
kodowanie kategorii i selektywne. Kodowanie otwarte zblizone jest w swojej naturze
do opisanego przez Glasera sposobu kodowania. Kodowanie selektywne
przypomina z kolei kodowanie teoretyczne, zaproponowane réwniez przez Glasera,
w ktérym rozliczne kategorie odnosi sie do jednej kategorii centralnej. Zasadniczg
roznicg ujawniajaca sie w koncepcjach Glasera oraz Straussa i Corbin jest metoda
zogniskowanego kodowania kategorii. Strauss i Corbin sugerujg uzycie kodowania
zogniskowanego (axial coding), jako narzedzia, stuzgcego integracji kategorii oraz
ich wtasnosci. Kodowanie zogniskowane miatoby dokonywaé sie z uzyciem
,paradygmatu kodowania”. Bytby to zatem logiczny, porzadkujgcy model, odnoszacy
sie do: warunkow (zastanych oraz interweniujgcych), zjawisk (opisanych przez
kategorie), kontekstu w ktorym dane zjawisko jest osadzone, strategii dziatan/
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interakcji oraz konsekwencji danego dziatania. Wymienione powyzej elementy to
subkategorie a priori, ktére wykorzystujemy w czasie zbierania danych (Kendall,
1999: 747; zobacz réwniez Bowen, 2008: 145). Zdaniem Glasera kody, ktére
powinny by¢ wykorzystywane, wywodzg sie z odnoszacych sie do nich pomystow
samego badacza, ktory analizuje dane. Kody wynikajg zatem niejako z danych, ale
nie prowokujg trudnej do przezwyciezenia sytuacji powodowanej odnoszeniem sie do
istniejacych juz koncepcji badz teorii. Osiemnascie rodzin kodowania pomaga
badaczom by¢ odpowiednio wyczulonymi na dane i wystarczajgco wszechstronnymi,
by podchodzi¢ do nich z ,otwartym umystem”, co wptywa na odkrywanie nowych
mozliwosci organizacji danych. Dla Straussa i Corbin paradygmat kodowania jest
pomocny w przysposobieniu badacza do mys$lenia w sposob bardziej kompleksowy,
ztozony i konceptualny na temat danych, paradygmat 6w jest rowniez uzyteczny dla
poczatkujgcych badaczy dziatajgcych w zakresie analiz i badan jakosciowych
(Strauss, 1987: 27; Kelle, 2005: 15; zobacz rowniez Kendall, 1999: 756; Charmaz,
2006: 60-63). Jednak zdaniem Glasera postugiwanie sie procedurg zogniskowanego
kodowania prowadzi do otrzymania tylko ,teoretycznego opisu” (theoretical
description, 1992; Holton, 2007: 272-274) a nie teorii ugruntowanej. Ponadto
postugiwanie sie tg procedurg kodowania ,nagina” niejako dane do istniejacej
koncepcji dziatania. Zdaniem Kendalla (1999: 751) praca z paradygmatem
kodowania moze sie ograniczy¢ tylko do pewnych z goéry przyjetych zatozen i
spowodowacé, iz badacz nie dostrzeze pewnych aspektéw analizowanych przez
siebie danych. Zdaniem autora, kodowanie zogniskowane moze znacznie ograniczy¢
mozliwoséci badacza w przypadku kodowania teoretycznego, a co za tym idzie,
niezbednym jest wyjscie poza ten model kodowania (zobacz réwniez Charmaz,
2006: 62).

Nalezy jednak wspomniec, iz paradygmat kodowania moze by¢ postrzegany
jako punkt odniesienia dla ogdlnej koncepciji dziatania, gdyz nie jest on kojarzony z
konkretna, wyszczegolniong teorig (Kelle, 2005: 21). Wykorzystywany moze by¢
zaréwno przez funkcjonalistow jak i interakcjonistow oraz teoretykéw racjonalnego
wyboru, nalezy jednak zda¢ sobie sprawe z faktu, iz perspektywa ta oferuje jedynie
ujecie mikro danego zjawiska. Nie wymusza ona danych, poniewaz oferuje jedynie
pewien ogolny wzor porzadkowania kodéw rzeczowych. Cho¢ zaréwno Strauss jak i
Glaser podkres$lajg wage dziatania w swoich analizach metodologicznych, to Strauss
i Corbin proponujg tylko jedng rodzine kodowania, ktdérg nazywajg paradygmatem
kodowania, podczas gdy Glaser wyrdznia ich az osiemnascie. Widzimy zatem, iz
Glaser dopuszcza wiele mozliwosci, ktére badacz moze wykorzystaC w czasie swojej
pracy. Skoncentrowa¢ sie on moze nie tylko na dziataniu samym w sobie, ale
rowniez na strukturach i procesach, ponadto znacznie tatwiej jest mu przejs¢ na
poziom makro danej analizy. Warto podkresli¢, iz lista rodzin kodowania nie jest
wyczerpujgca. Wedtug Glasera (1998) doda¢ mozemy do niej rowniez inne rodziny
kodowania, co tez uczynimy ponizej. Wydaje nam sie, ze tworzenie rodzin
kodowania jest nieskonczonym procesem i jesli sg one oparte na empirii, to jak
najbardziej mogq by¢ przez badaczy uzywane w réznych kontekstach analitycznych.

Powinnismy takze pamietac, iz rodziny kodowania nie sg zunifikowane w jedng
generalng perspektywe albo orientacje teoretyczng. Rodziny kodowania nie sg
ponadto neutralne. Stanowig niejako soczewki, przez ktére widzimy Swiat spoteczny.
Widzac swiat przez pryzmat etnometodologicznej perspektywy, bedziemy widziec
praktyki w roznych kontekstach zycia codziennego i w budowaniu pewnych wzorow
spotecznych form interakcji. Bedziemy kodowa¢ dane 2z uwzglednieniem
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uwrazliwiajgcych poje¢ takich jak ,dokumentalna metoda interpretacji’, procedury
interpretatywne oraz ich witasnosci tj.: poszukiwanie normalnej formy, tworzenie
przektadalnosci perspektyw, ,zasada et cetera’, schematy interpretacyjne (Lester,
Hadden, 1980: 6), ,kontekstualnie zakorzenione tady spoteczne” (lived orders,
Goode, 2007: 6, 10, 16). Jest to rodzina kodowania, ktéra pomaga nam w
organizowaniu danych i patrzeniu na transsytuacyjne procesy z perspektywy
etnometodologicznej. Kodowanie nie odzwierciedla Swiata zewnetrznego; jest pewng
konstrukcjg obserwowanych przez nas sytuacji, umozliwiajgcg udzielnie odpowiedzi
na pytanie ogolne: jak dana sytuacja konstruowana jest przez uczestniczacych w nigj
aktoréw in situ? Rodzina kodowania powinna wskazywacC pewien kierunek i
teoretyczng perspektywe oraz mozliwos¢ zrozumienia $wiata i mysSlenia
teoretycznego (poszukiwanie wiasnosci oraz relacji pomiedzy nimi) w kazdej
wyselekcjonowanej sytuacji per se.

Jak kodowa¢ obrazy?

Kodowanie danych wizualnych wydaje sie nie by¢ opracowane w metodologii
teorii ugruntowanej. Miato miejsce kilka préb potgczenia teorii ugruntowanej oraz
analizy wizualnej (Suchar, 1997; Konecki, 2005; Schubert, 2006). Suchar (1997)
dokonuje werbalnego opisu fotografii za pomoca jezyka potocznego, a nastepnie po
dokonaniu owego opisu, analizuje go. Mimo to w opisie widzimy réowniez kody, ktére
nie sg czysto deskryptywne i pochodzag ze specyficznego naukowego jezyka, nie
istnieje zadne wyjasnienie relacji zachodzacej pomiedzy jezykiem opisu a jezykiem
kodowania. Schubert (2006) stara sie zanalizowa¢ kontekst pracy medycznej oraz
cielesnosci uzywajgc nagran video. Dokonuje on szczegotowej analizy ruchow
aktoréw zapisanych w nagraniach video. Pojawiajg sie ponadto pewne préby
inspirowane teorig ugruntowang, jak np. sytuacyjna analiza dyskursu wizualnego
(Clarke, 2005: 205-260). Autorka prébuje analizowaé obrazy dyskursu medycznego,
wizualny jezyk anatomii przedstawiony jest w ujeciu relacji wtadzy i pici oraz
przemian historycznych w nauce i spoteczenstwie. Jednak zasadnicza koncepcja
analizy zostata zaczerpnieta spoza kontekstu analizowanych danych.

Staramy sie ponizej pokaza¢ kodowanie obrazéw w metodologii teorii
ugruntowanej oraz skonstruowane rodziny kodowania, ktére nadajg sie do
analizowania tego rodzaju danych. Postaramy sie takze wykorzysta¢ najwazniejsze
przestanki ptyngce z koncepcji rodzin kodowania zaproponowanej przez B. Glasera
oraz z paradygmatu kodowania A. Straussa i J. Corbin. Stwierdzamy jednoczes$nie,
iz dane wizualne moga by¢ wykorzystane jako petnowartosciowe materiaty
empiryczne, stuzgce do analizy i generowania hipotez oraz teorii. Mogg one
pozostawac w relacji z innym rodzajem danych i stuzy¢ jako dane dodatkowe bgdz
jako pewne ,warstwy danych” (slices of data, Glaser, Strauss, 1967) lub tez mogq
stanowi¢ podstawowe dane w analizie dokumentéw Ilub interpretacji pewnych
zachowan in vivo, ktére poddawane sa analizie teoretycznej. Wydaje sie, ze mozna
stworzy¢ metodologie wizualnej teorii ugruntowanej, do czego wstepem jest niniejszy
artykut.

Przystepujac do analizy danych wizualnych powinnismy najpierw przygotowac
ich transkrypcje; tylko wowczas mozna je analizowaé. Dane powinny by¢
przygotowane w ten sposob, by mozna byto o nich mysle¢ przy pomocy stéw. Nalezy
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zwréci¢é uwage na fakt, iz kodowanie danych wizualnych moze by¢ dokonane
poprzez inne obrazy, jednak nauka jest konstruowana gtéwnie za pomocg stéw (Ball,
Smith, 2007: 309, czasem jest to nazywane ,odchyleniem logocentrycznym”). Obrazy
mogq rowniez by¢ przedstawione za pomocag symboli lingwistycznych, jednak tym z
kolei tez mozemy nada¢ pewne symbole ikoniczne, by zrozumiec inne symbole w
tym réwniez te ikoniczne. By¢ moze w przysztosci pisa¢ bedziemy naukowe rozprawy
oraz ksigzki postugujac sie obrazami umozliwiajgcymi zrozumienie obrazow, jak
miato juz to miejsce w historii ludzkosci, na przyktad w przypadku pisma chinskiego.
Stowa jednakze nadal sg gtébwnym kanatem przekazow i znaczen, szczegdlnie w
spoteczenstwie zachodnim, a z pewnoscig na nich zbudowane sg nauki spoteczne.

Transkrypcja moze by¢ dokonana w formie prostej (Konecki, 2008) kiedy
opisujemy obraz koncentrujgc sie na catej zawartosci wymiaru przestrzennego
fotografii badz ,poklatkowanego” nagrania video. Badacz powinien zachowywac sie
jak etnograf obserwujgcy pewne sytuacje i starajacy sie je opisac¢, by nastepnie
zamieni¢ swoje postrzezenia obserwowanych przez siebie obiektéw na stowa.
Opisany powinien zosta¢ zaréwno pierwszy jak i drugi plan danego zdjecia. Ponadto
nalezy opisa¢ zaréwno ruchy jak i gesty jednostek uwiecznionych na fotografiach,
pewne powigzania gestow i konsekwencje tych powigzan, wzajemne relacje ludzi i
zwierzagt. Ponadto fizyczne artefakty powinny by¢ doktadnie opisane w kontekscie ich
unikalnych relacji z innymi sfotografowanymi obiektami badz aktorami. Nalezy
ponadto pamieta¢ o zrekonstruowaniu sposobu widzenia fotografa. W jaki sposdb
osoba ta postrzega fotografowany obiekt? To pytanie zwigzane jest z kontekstem
opisania samego obrazu, powinnismy wiedzie¢: kto, gdzie, kiedy oraz dlaczego
znajduje sie w fotografowanym miejscu? Ponadto warto zda¢ sobie sprawe z tego,
kim jest fotograf/operator kamery i jak znalazt sie w zajmowanej przez siebie pozycji.
Potrzebujemy zwerbalizowanego wytlumaczenia sytuacji, czesto dokonywanego
przez samych fotografowanych aktoréw badz przez fotografa. Dane te nalezy poddaé
takze analizie (kodowaniu i opisywaniu w notach teoretycznych), bowiem sg one
czescig danej ,wizualizowanej sytuacji”, sg danymi do analizy. Sekwencja fotografii
badZz poklatkowanego nagrania video réwniez jest istotha w interpretacji znaczenia
danego kontekstu.

Nalezy zwroci¢ uwage na to, ze opis moze byC bardziej szczegotowy w
momencie, w ktorym dokonamy podziatu zdjecia ze wzgledu na wszelakie mozliwe
geometryczne formy oraz jego wymiary (relacje geometryczne). Formalna struktura
danego zdjecia (przestrzeh oraz geometryczne relacje danej partii tego zdjecia)
otwiera przed nami mozliwos¢ uzyskania wiedzy na temat konwenciji fotografowania
oraz na temat spotecznego znaczenia analizowanego zdjecia, jak roéwniez
zawartosci, ktéra jest przedstawiona w sposob konwencjonalny. Jezeli zdjecia
znajdujg sie w okreslonej sekwencji, powinniSmy analizowa¢ je zgodnie z
postepujacym wzorem, w ramach ktérego owa sekwencja ewoluuje, powinniSmy
pokazywac je w pewnym porzadku chronologicznym (dotyczy to zaréwno zdje¢ jak i
klatek video). W tym ujeciu raz jeszcze nalezy podkresli¢, iz bardzo wazna jest
pozycja fotografa lub kamerzysty.

Nalezy ponadto zauwazy¢, iz w przypadku kazdego typu transkrypcji
dokonywanej przy opisie obrazu, jezyk badacza jest niezwykle wazny i powinien on
by¢ wyjasniony zarowno przed, jak i po dokonaniu transkrypcji. Nalezy pokazacé
teoretyczne pochodzenie pewnych terminéw. PowinniSmy pamietaé, ze czasami
,wstepne kodowanie” zaczyna sie¢ w momencie werbalnego opisu danego obrazu,
cho¢ powinnismy unikaé¢ tego typu sytuacji i dgzy¢ do deskrypcji ograniczajacej
konceptualizacje w momencie opisu. Relacja danych do teoretycznego kodowania
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powinna by¢ jasno wyrazona w momencie, gdy teoretycznie kodujemy okreslone
dane, ktore sg werbalng reprezentacjg obrazow.

Nie bedziemy poruszac tutaj technicznego aspektu transkrypcji zdje¢ w GTM,
przez wzglad na fakt, iz jest to obszerny temat, ktéry nalezatoby poruszy¢ w
osobnym artykule. Trzeba natomiast postawi¢ sobie pytanie: co powinnismy zrobic, z
analitycznego punktu widzenia, z obrazami w momencie, gdy dokonana zostata ich
transkrypcja, a zatem gdy ,zwerbalizowana transkrypcja obrazéw” gotowa jest do
analizy? Na samym poczatku badan i analiz kodujemy oczywiscie transkrypcje,
jednak w poézniejszych fazach badan, gdy ,obrazy sie powtarzajg” lub sg podobne
badz ich elementy sg podobne lub identyczne, mozemy juz kodowaé bezposrednio
nasze percepcje obrazéw, majgc wygenerowane wczesniej, na podstawie analiz
transkrypcji obrazéw, kategorie.

Rozwazmy najpierw paradygmat kodowania zaproponowany przez J. Corbin i
A. Straussa (1990). Nalezy zada¢ sobie pytanie, czy mozemy wykorzysta¢ ten
paradygmat do analizy zdje¢, nagran video, tudziez reklam zawierajgcych zdjecia?
Odpowiedz na to pytanie jest prosta, gdyz naturalnie w analizie mozemy positkowac
sie tym paradygmatem, jak i wieloma innymi konwencjami kodowania. Nalezy jednak
pamietac, iz jest to uprawomocnione jedynie w momencie, gdy posiadamy zdjecia
przedstawiajgce interakcje badz zachowania lub tez zdjecia odwotujgce sie do
interakcji i/lub zachowan. Ponadto powinniSmy posiada¢ serie danych zdjec¢, aby
moc otrzymac pewng sekwencje, w ramach ktorej dokonywac¢ bedziemy analizy.
Wynika to z faktu, iz niezmiernie trudno jest zanalizowaC i zrozumieC¢ dang
interakcje/dziatanie w momencie, gdy analizujemy jg na podstawie tylko jednego
zdjecia. Analizujgc wiele zdje¢ mamy mozliwos¢ zaréwno wgladu w warunki zastane,
jak i warunki interweniujgce, w dziatanie, w interakcje, w kontekst oraz w
konsekwencje danej sytuacji. Sekwencje konstruujg pewien kontekst, pokazujg
warunki, konsekwencje, strategie, jak rowniez dziatania. Nalezy tu jednak podkreslic,
iz trudne moze byC zrekonstruowanie strategii poprzez analize zdje¢/obrazow w
momencie, gdy nie posiadamy zadnej informacji na temat analizowanego dziatania.

Paradygmat kodowania jest najlepiej dopasowanym narzedziem do analizy
tekstébw oraz wywiadow, gdzie zawarto$¢ werbalna danych wyjasnia intencje
aktoréw. Rekonstrukcja celow oraz dziatan (strategii dziatan) na podstawie zdjecia
jest tylko swego rodzaju wolng interpretacjg tego, co brane jest pod uwage w
odniesieniu do naszych doswiadczen dnia codziennego, jak rowniez wczesniej
przyswojonych przez nas kategorii i koncepcji. Najczesciej potrzebujemy
rozszerzonego kontekstu, by zrozumie¢ dany obraz. Praca zaréwno etnografow, jak i
0sb6b przeprowadzajgcych wywiady moze dostarczy¢ werbalnych informacji na temat
kontekstu, ktory jest ukryty i ktérego nie jestesmy w stanie zobaczy¢ na zdjeciu (Ball,
Smith, 2007). Kontekst moze by¢ réowniez niejako zrekonstruowany z sekwenciji
ruchow, gestow, sekwencji catego przedstawienia obrazéw ukazujgcych podobne
zachowania odbywajgce sie w rdznych ujeciach przestrzennych, ale réwniez z
obserwacji réznych aktorow pokazujgcych te same bgadz odmienne zachowania w
tych samych miejscach.

Nastepnie w analizie uzywamy metody poréwnawczej szukajgc analogii
(zwracajgc uwage na funkcjonalne podobienstwo ruchéw i gestow). Kontekst mozna
takze opisac¢ stosujac metode ciggtego porownywania zjawisk, ujetych przy pomocy
kategorii, ich wtasnosci oraz empirycznych zdarzen do nich sie odnoszacych.
Woéwczas mozna zidentyfikowac zjawisko i skonceptualizowa¢ je w petni opisujac
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jego wiasnosci. Nalezy jednak ponownie podkresli¢ fakt, iz do zrozumienia intencji
potrzebujemy werbalnego przekazu pochodzacego od aktora (kogos, kto opisuje
analizowany przez nas obraz), celem zbudowania analitycznej interpretacji dziatan
uczestnikdw, zrekonstruowania ich punktu widzenia. Zdjecie lub obraz nie daje nam
takiej mozliwosci, ono ukazuje przede wszystkim wymiar dziatan i kontekst
przestrzenny tych dziatan. Obrazy wspomagajg rekonstrukcje intencji, ale same nie
mogg da¢ nam pewnosci odnosnie interpretacji wymiaru intencjonalnosci.
Potrzebujemy zatem innej rodziny kodowania badz wykorzystania innych metod, by
uzyskaé objasnienie werbalne (np. wywiad z uzyciem fotografii lub film, etnografia).
Mozemy jednak porzuci¢ kwestie uzyskiwania wymiaru intencjonalnego na podstawie
analizy danych wizualnych i skoncentrowaé sie jedynie na procesie badz dyskursie
wizualnym, bez uwzgledniania analizy problemu intencjonalnosci (zobacz Clarke,
2005).

Jakie inne rodziny kodowania sg nam potrzebne zeby dokonac teoretycznej
analizy obrazu? Jedna z rodzin, ktéra przychodzi nam na mysl, wyprowadzona jest z
perspektywy symbolicznego interakcjonizmu Szkoty Chicago (Blumer, 1969; Prus,
1996: 103-134; Deegan, 2007; Rock, 2007). Jesli jesteSmy obeznani z perspektywg
symbolicznego interakcjonizmu, postrzegamy $wiat gtéwnie z punktu widzenia
jednostki, bazujac na mikro poziomie analizy staramy sie odpowiedzie¢ sobie na
pytanie jak Swiat/Interakcje konstruowane sa przez dziatajacych aktorow?
Niezmiernie istotna jest dla nas konstrukcja wspolnej definicji sytuacji, w jaki sposéb
ludzie rozumiejg zachowanie innych i jak dajg wyraz temu rozumieniu? Jak
postrzegajg innych oraz siebie w konkretnej w danym momencie sytuacji? Jak
definiujg samych siebie? Kim sg dla nich znaczacy inni? Widzimy tutaj zatem istote
intencjonalnego wymiaru analizy, co powoduje, ze my sami jako badacze
potrzebujemy najczesciej werbalnych objasnien danej sytuacji, ktére oferujg nam
badani przez nas uczestnicy. Mozemy jednak kierowac sie wskazoéwkami wizualnymi
oraz konstruktami danych definicji sytuacji. Niekiedy mozemy zatrzymac¢ sie na
wizualnej analizie, przez wzglad na fakt, iz jesteSmy zainteresowani procesami, ktére
konstruowane sg gtbwnie w sposdb wizualny. Nie zmienia to jednak faktu, iz analiza
wymiaru werbalnego zawsze moze by¢é potgczona =z analizg wizualng
obserwowanych dziatan.

Kodowanie wtasciwe - typy rodzin kodowania

Rodziny kodowania wywodzace sie z tradycji interakcjonistycznych mogg by¢
opisane przez nastepujgce podstawowe terminy:

1. Jazn,

2. Interakcje/akcje,

3. Procesy,

4. Relacje,

5. Symbole,

6. Swiat spoteczny/subkultura,

7. Emocje,

8. Rodzaj,

9. Gtowne pojecia,

10. ,Jednostka spoteczna”.
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Te terminy sg bazag dziesieciu gtéwnych rodzin kodowania, ktoére umozliwiajg
podjecie analizy. Zaproponowane rodziny nie tworzg wyczerpujacej listy rodzin
kodowania. Kody odwotujg sie do sproblematyzowanego obszaru, ktory moze
wynika¢ z analizowania jakiegokolwiek zdjecia czy obrazu. Sg one zarazem
analitycznie i tresciowo potgczone oraz czesto sg nieroztgczne logicznie. Ponadto,
nie organizujg one kategorii i wtasnosci w zaden formalno-logiczny sposéb, tak jak
miato to miejsce w przypadku paradygmatu kodowania albo ,Szesciu C” — rodziny
kodowania, gdzie kategorie potgczone sg w pewne z géry ustalone sekwencje, od
przyczyn oraz roznych mozliwych przebiegow dziatan, do konsekwenciji.

1/ Rodzina pojecia ,,Jazni” nawigzuje do autoprezentacji kogos w pewien kulturowo
badz kontekstualnie zaprojektowany sposob. Uzaleznione jest to od pewnej tendencji
w postrzeganiu samego siebie, a zatem od tego czy mamy do czynienia z
konstruktem zaprojektowanym na potrzeby szerszej publicznosci badz tez do celow
prywatnych, tak jak to ma miejsce w przypadku prywatnych zdje¢ badz nagran video.
Kody opierajq sie tutaj na nastepujgcych terminach: tozsamosc¢, prezentacja siebie,
ciato, cielesnos¢, transformacja tozsamosci, pewnos¢ siebie, pozytywny obraz siebie,
negatywny obraz siebie, zdecydowanie, samokontrola, trwatos¢, godnos¢, stabilnosc,
deprecjonowanie sie, nieskromnos¢, pompatyczny obraz siebie, auto-ksztattowanie,
poleganie na sobie, niezaleznos¢, rozgrzeszanie sig, egoizm. PowinniSmy pamietac,
iz nasze rozumienie tozsamosci wywodzi sie z tradycji interakcjonizmu
symbolicznego. Bedziemy zatem patrze¢ na te kwestie jak na pewien negocjowalny
obszar tozsamo$ci, bedziemy zainteresowani interakcyjnymi warunkami konstrukciji
jazni, stanami oraz procesami. Waznym zatem bedzie tutaj analizowanie pewnych
sekwencji. Bedziemy réowniez zwraca¢ uwage na kategorie interakcji oraz dziatan,
gdyz jazn jest sitg motywujacg do dziatania i ksztattowania swiata wokot aktora
spotecznego.

2/ Rodzina interakcji/dziatan potgczona jest z bezposrednim odwotaniem sie do
gestow ciata wykonywanych przez osobe wchodzgca w interakcje z jakimkolwiek
aktorem spotecznym badz wykonujgca pewne dziatanie indywidualne przed kamera.
Nastepujgce terminy beda odnosity sie do tej rodziny: wymiana, wspoélne dziatanie,
odnoszenie sie, odwzajemnianie, przeciwstawianie sie, wymuszanie, konwersja,
dobre obyczaje, zaktadanie sie, zachowanie sie, walka, pozostawanie w konflikcie,
dyskryminowanie, wptywanie, powitanie, negocjowanie, zawieranie transakcji,
nabywanie, sprzedawanie, kitécenie sie, granie, gra wstepna, obrona,
manewrowanie, interweniowanie, podejmowanie ryzyka, dziatanie, pracowanie,
pracowanie razem, odgrywanie, odkrywanie, posuwanie sie. Mozliwe behawioralne
rzeczowe kody sag nastepujgce: patrzenie na, przytulanie sie, obejmowanie sie,
usmiechanie, odwracanie gtowy, uderzenie/uderzanie, uscisk rak, skinienie gtowy itp.
Reasumujgc, dziatania i interakcje sg niezwykle tatwo postrzegalne na podstawie
obrazdw, nie nalezy jednak zapominac, iz ich zasadnicze znaczenie mozliwe jest do
zinterpretowania tylko dzieki rozpoznaniu danego kontekstu, najczesciej na
podstawie sekwencji pewnych obrazéw lub na podstawie badan etnograficznych
danego miejsca.

3/ Rodzina pojecia ,,proces”. ,Rodzina procesu” nastawiona jest na postrzeganie
zachowan w sposob czasowy, tak jakby dane zachowania rozgrywaty sie i
postepowaty w czasie krok po kroku. W swym ujeciu procesu Glaser stwierdza, iz
,proces musi posiadac przynajmniej dwa stadia.” Przygladanie sie stadiom na danym
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obrazie, bez etnograficznej wiedzy na temat kontekstu, jest niezwykle trudne. Obraz
jest staty i zaobserwowa¢ mozemy jedynie jeden etap danego wydarzenia badz
wydarzenie, ktore jest niezwykle trudne do zrozumienia w kontekscie tego, jakie
stadium wskazuje albo, jakiego typu zachowanie jest przez nas obserwowane
(zobacz Zdjecie 1 ponizej: Pies bawi sie, a nie walczy).

Zdjecie 1. Pies bawi sie, a nie walczy - zabawa pséw, udawana walka; srodkowa faza zabawy (zdjecie
z nagran video, badania na temat interakcji zwierzat i ludzi, Konecki, 2008).

Mozemy zatem zidentyfikowa¢ dane stadia jezeli tylko posiadamy sekwencje
analizowanych obrazow badZz nagrania video (zobacz Zdjecie 2 ponizej). Jesli
widzimy jakies znaki zabawy na poczatku interakcji (Zdjecie 2), mozemy
wnioskowaé, co bedzie sie dziato dalej w przypadku tej samej interakcji (Zdjecie 1).
Rozumienie sytuacji wywodzi sie zatem z sekwencji tego zdjecia, gdzie znaczenie
generujemy w oparciu o obserwacje rozwoju procesu krok po kroku.

Zdjecie 2. Przygotowanie do zabawy, poczatek sekwencji (zdjecie z nagran video, badania na temat
interakcji zwierzat i ludzi, Konecki 2008).

©2008 PSJ Tom IV Numer 3 Preglad Sogologii |akosciowe 99
www.qualitativesociologvreview.org




Sekwencje zdje¢ przedstawiajgcych dane wydarzenie w innym otoczeniu
przestrzennym rowniez dostarczajg nam wskazéwek na temat procesu w momencie,
gdy analizujemy kariere albo biografie danej jednostki badz zbiorowosci. Na zdjeciu
zaobserwowa¢ mozemy poczatek danej kariery badz zmierzch tej kariery. Zdjecia
mogqg pokazywac¢ wydarzenia potgczone z sukcesem lub porazkami, koniec kariery
oraz pewne finalne podsumowanie zawodowej biografii (zobacz zdjecie z okfadki
ksigzki Lee lacoccca, William Novak, 1984). Niezmiernie wazny jest pierwszy plan
zdjecia, gdzie aktor przedstawia sie w sposob bardzo asertywny, z obiema rekoma
zatozonymi z tylu gtowy, usmiechajgc sie do aparatu (nie otwierajgc ust) oraz
wpatrujac sie obiektyw z ,pozycji uprzywilejowanej.” Jest bez marynarki, co sugeruje
nieformalnos¢, nosi jednak krawat, co z drugiej strony sugeruje formalno$¢ oraz
ugruntowang pozycje w swiecie biznesu. Tworzy to pewien dystans wobec odbiorcy.
Tylko dystyngowany cztowiek moze pogodzi¢ nieformalny styl auto-prezentacji ze
stylem formalnym i tylko w takim kontekscie dysonans prezentacyjny moze byc¢
zaakceptowany spotecznie. Taki ,formalno — nieformalny” wzér prezentacji mozliwy
jest do osiggniecia tylko w momencie, jezeli jest sie w pewien sposéb profesjonalnie
doswiadczonym, a w przeszitosci odniosto sie wiele sukcesow.

AN ALTOBIOGRAPHY

LEE IACOCCA

Zdjecie 3. Lee lacocca z okfadki swojej autobiografii. Zdjecie bedace niejako glossg, podsumowaniem
jego kariery (http://www.amazon.com/lacocca-Autobiography-Lee/dp/0553251473).

Ogladajac zdjecia Lee lacocca w jego autobiografii mozemy obejrze¢ przebieg
jego kariery od momentu dzieciAstwa przed Wielkim Kryzysem (lacoccca, Nova,
ibidem). Byt to komfortowy oraz szczesliwy okres jego zycia. Widzimy rowniez
Znaczacego innego, jego ojca. Nastepnie Lee lacocca przedstawiony jest w okresie
szkolnym, ktéry réwniez musiat by¢ szczesliwym okresem w jego zyciu. Niezwykle
znamienne jest zdjecie pierwszego czeku z wyptatg, ktérg otrzymat od firmy Ford.
Zaraz poOzniej widzimy zdjecie jego zony, a nastepnie zdjecie niezwykle waznych
osbéb (Prezydenta Regana, aktorow, Sophie Loren oraz Billa Cosbi’ego) oraz zdjecia
jego spektakularnych sukcesow, porazek itp. Zdjecia sukcesu to: zdjecie samochodu
Mustang, ktéry byt bardzo dobrze sprzedajgcym sie modelem, zdjecie Lee lacocca
jako Prezesa Forda, niektore zdjecia pokazujg jego rodzine, zone i dzieci.

Przedstawione zdjecia ilustrujg kariere osoby o niezwykle silnej motywacji do
zdobywania kolejnych szczebli na drabinie stratyfikacji spotecznej. Mezczyzna jest
niezwykle mocno zorientowany na osigganie sukcesdw w karierze organizacyjne;j.
Kariera ta zdaje sie by¢ budowana zgodnie ze spotecznym wzorem odnoszgacym sie
do ciezkiej pracy oraz mierzeniem sie z przeciwnosciami i osigganiem coraz
wiekszych sukcesow. Zarabianie pieniedzy potgczone moze byc¢ ze stabilnym zyciem
rodzinnym. To, co czynimy w powyzej przedstawionym teoretycznym kodowaniu, to
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uzycie homologicznej metody poréwnawczej. Poréwnujemy figury, gesty, tto obrazu
tej samej osoby, tak jak rozwijata sie ona w czasie trwania swojego zycia. Patrzymy
na wizualnie przedstawiong genealogie sukcesu, ktora jest mozliwa do zrozumienia
jedynie po przeczytaniu autobiografii. Fotografie uzupetniajg relacje autora
autobiografii, pokazujg wymiar wizualny jego kariery i pozwalajg generowac
kategorie i wlasno$ci, ktérych czesto nie znajdziemy w auto-opisie, np. odnosnie
autoprezentacji w sytuacjach publicznych.

Zdjecia chorej osoby zrobione w réznych momentach jej zycia, rowniez mogq
pokazaC rozwdj jej biografii oraz nagtg zmiane stanu zdrowia, a nastepnie rozwdj
choroby (poréwnanie homologiczne). Kody, ktére mozemy tutaj wykorzystac to:
profesjonalna/zawodowa biografia, kariera, znaczacy czas, przejscia, metamorfozy,
punkty zwrotne, stany, fazy, fazowanie, wzrost, schytek, dezintegracje, reintegracje,
posuwanie sie dalej, odsuwanie sig, fazy.

4/ Rodzina relacji powigzana jest z przedstawieniem interpretacji relacji (zwykle
powigzan spotecznych) aktorow przedstawionych na zdjeciach (utrwalonych
najczesciej przez osobe, ktéra dane zdjecie tylko wykonywata). Wymaga to
interpretacji, jednak pewne zwyczajowe przedstawienia tresci zdjecia sg spotecznie
przyjetymi sposobami pokazywania pewnych typowych relacji pomiedzy aktorami
spotecznymi (zobacz Berger, 1972, rozdziat 3 i 5; Goffman, 1979). Niekiedy podpisy
znajdujace sie pod zdjeciem sg niezwykle waznym, kodem in vivo, ktory moze byc¢
pomocny w interpretacji i wyznaczeniu kodoéw formalnych niektérych elementow
danego zdjecia. Terminy potgczone z zachowaniami dnia codziennego, odnoszace
sie do relacji miedzyludzkich mogg by¢ nastepujace: zwigzki, dobre relacje, zite
relacje, relacje mitosne, relacje publiczne, sypianie ze sobg, wyzwolenie seksualne,
dobieranie sie w pary, mieszanie sie, dodatkowe relacje, zaufanie, zdrada,
intymnos$¢, uczuciowos¢. Relacje mogg by¢ zakodowane rowniez poprzez
nastepujgce terminy, ktére majg bardziej strukturalny wymiar: rodzina, przyjazn,
sgsiedztwo, relacje braterskie/siostrzane, macierzynstwo, ojcostwo, rodowadd,
szczep, rasa, reprodukcja.
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Zdjecie 4. Macierzystwo "(dodatkowo mozna uzy¢ tljtaj termné z ,rodziny emocji” — duma, radosc).

5/ Rodzina symboli potgczona jest 2z interpretacja pewnych znakéw
przedstawionych na zdjeciu, ktére odnoszag sie do szerszych znaczeh oraz innych
obiektéw i znaczen, niz te, ktére sg przedstawione na danym obrazie. Symbole
pozwalajg interpretowac dang scene, jak np. krzyz katolicki znajdujacy sie na biurku
przedsiebiorcy w jego gabinecie pokazuje, iz wyznawane przez niego wartosci nie sg
zwigzane tylko z biznesem, ale majg one roéwniez wymiar transcedentalny (zobacz
Zdjecie 5). Szczegolnie widoczne sie staje to w poréwnaniu z innymi fotografiami
przedstawiajgcymi miejsca pracy przedsiebiorcéw. Analiza porownawcza jest zatem
niezbedna by zauwazy¢ pewne zjawiska i méc je skonceptualizowac.

©2008 PSJ Tom IV Numer 3 Preglad Sogologii |akosciowe 102

www.qualitativesociologvreview.org




04.11.2005

Al P , < 5
Zdjecie 5. Przedsiebiorca pracujacy przy biurku w swoim gabinecie. Obok, przy $cianie, stoi na biurku
duzy krzyz . W tle mapa pokazujaca ekspansje terytorialna jego firmy. Na zdjeciu widzimy zestawienie
krzyza i dokumentéw stuzbowych. Zdjecie pokazuje takze, ze wartosci przedsiebiorcy sg nie tylko
zwigzane z biznesem, ale takze z bardziej transcedentalnymi odniesieniami.

Symbole moga by¢ metaforycznie zwigzane z wieloma zachowaniami oraz
obiektami, ktore nie sg przedstawione bezposrednio na zdjeciu, przez wzglad na fakt,
iz sg one dostepne w naszej Swiadomosci za posrednictwem symboli
lingwistycznych. Dysponujemy zasobem stownictwa, umozliwiajgcym nam
rozpoznawanie danych obiektdéw i rozumienie ich znaczen. Symbole wywodzi¢ sie
moga z nastepujacych zrédet koddw (oraz ich znaczen): tradycji spotecznej, religii,
dziedzictwa kulturowego. W tym przypadku symbole sg potaczone ze spotecznymi i
kulturowymi wartosciami bgdz kulturowymi normami. Sg one najczesciej wyrazane
lingwistycznie badz poprzez pewne ,ikony”, ktére sg w sposdb lingwistyczny opisane.

Mozemy niekiedy zaobserwowaé pewne zestawienia wspolne symboli na
zdjeciu, ktérych celem jest uwypuklenia réznic znaczen albo potaczenia znaczen z
réznych pél znaczeniowych (zobacz Zdjecie 5, zestawienie krzyza i dokumentow
biznesowych).

Powinnismy jednak pamietaC, iz symbole sg interpretowane, a konkretne
znaczenie opracowywane jest w interakcji i jest tam takze negocjowane, a czasem
nawet odrzucane. W czasie interpretacji symboli na podstawie zdje¢ powinniSmy
pamieta¢ o rozlicznych mozliwosciach interpretacji tych symboli oraz o tym, ze te
mozliwosci interpretacyjne rowniez powinny by¢ przeanalizowane oraz pokazane w
notach teoretycznych i analitycznych, a takze w raportach badawczych. Do kazdego
symbolu przedstawionego na zdjeciu, dotaczona powinna by¢ mozliwa interpretacja
w danym kontekscie. Gdy przedsiebiorca — witasciciel szkoty zeglarskiej Spiewa
piosenke w swoim wolnym czasie i robi to dla przyjemnosci, reklamuje on
jednoczesnie swojg firme pewnemu segmentowi klientéw. Spiewnie piosenki nie jest
zatem bezinteresowng aktywnoscig wykonywang w czasie wolnym, ale w tym
kontekscie jest réwniez pewnym chwytem komercyjnym (zobacz Zdjecie 6), co
wyraznie pokazuje zdjecie. Przedsiebiorca w wywiadzie moéwi tylko o swym
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bezinteresownym dziataniu w czasie wolnym, Spiewaniu dla przyjemnosci, jednak
fotografia pokazuje reklame jego firmy .

T 3 ; - i
Zdjecie 6. Przedsiebiorca (whasciciel szkét zeglarskich) $piewajgcy szanty podczas ,czasu wolnego
(zdjecie z badan autora nad dziatalnoscig przedsiebiorczg). Zdjecie jest bardzo waznym
uzupetnieniem informacji uzyskanych z wywiadu, pokazuje dziatalnos¢ reklamowg przedsiebiorcy w
czasie wolnym, gdy realizuje swoje hobby, Spiewanie szant. Z wywiadu nie otrzymujemy informaciji o

reklamie firmy w takim kontekscie.

”

Obrgczka pozostawiona w biurze na biurku przez mezczyzne, moze byc
obrazem matzenskiej relacji miedzy mezem i zong, jednak biurko wskazuje na pewng
warto$¢ pracy. Mamy zatem przynajmniej dwie mozliwosci interpretacji tego zdjecia,
odnoszace sie do co najmniej dwoch wartosci wyznawanych przez przedstawiong
osobe — rodzina oraz praca (zobacz Zdjecie 7). Pytanie o to, ,co jest wazniejsze?”
nie jest tu wkasciwym pytaniem. Powinnismy spojrze¢ na inne zdjecia tego samego
cztowieka i zobaczy¢, jak rodzina uwikfana jest w kontekst pracy aktora spotecznego,
inne aspekty jego zycia (czas wolny). Jakie inne symbole sg przedstawiane, by
pokazac¢ jego tozsamos¢ lub wartosci. Czy sg one potgczone z tymi samymi
symbolami, ktére obserwowaliSmy na wczesniejszych zdjeciach? Czy tworzg one
spojny obraz tej osoby, czy tez jest to tylko fragment jej tozsamosci? Jak te
fragmenty sg przedstawione, w jakich konfiguracjach i sekwencjach? Nalezatoby
zatem zbudowac¢ sekwencje danych wizualnych do dalszej analizy.
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Zdjecie 7. Znaczenie obrgczki Slubnej lezgcej na biurku, rodzina a praca. By stwierdzié, co jest
bardziej istotne, wazna jest znajomos¢ kontekstu, a takze poréwnanie sekwencji fotografii pokazujacej
inne artefakty i symbole, ktére towarzysza jego zyciu

6/ ,Rodzina swiata spotecznego/subkultury” potaczona jest z mezo- i makro-
poziomem analizy socjologicznej. Na zdjeciach mozemy zaobserwowaé symbole
wczesniej wykorzystywane do opisania rodzin kodowania (rodzina symboli). Te kody
najczesciej odnoszg sie do szerszych kategorii spotecznych, pewnych ,zbiorowos$ci”,
ktore potaczone sag raczej symbolicznie i ideologicznie badz poprzez wspolne
interesy, a niekoniecznie poprzez przestrzenne/fizyczne badz spoteczne granice.
Zbiorowosci te majg podobng perspektywe w postrzeganiu sSwiata, ktora to
perspektywa jest zasadniczym elementem fgczenia réznych rzeczy w danym w
Swiecie. Kodami pomocnymi w analizie tej rodziny sg: swiaty spoteczne, subswiaty,
Swiaty zycia, areny, spory, dziatania, Zzargon, gwara, kanaty komunikaciji,
komunikacja, = wartosci, normy, rytuaty,  zrytualizowanie, legitymizacja,
teoretyzowanie, subkultura, segmentacja swiatéw, perspektywa, dyskurs, sposoby
autoprezentacji, itp. (zob. fotografie w ksigzce opisujgcej spoteczny swiat wiascicieli
zwierzat domowych, Konecki, 2005: 137-159).

7/ Rodzina emociji. To podrodzina ,rodziny pojec jazni”, relacji i interakcji. Emocje
odnoszg sie do wymiaru psychospotecznego oraz wskazuja, jaki rodzaj tozsamosci,
relacji i interakcji ma miejsce w danym momencie. Emocje obserwowane sg na
portretach, zdjeciach i innych obrazach. Mozemy interpretowacC je na podstawie
twarzy aktorow spotecznych, ich zachowania i zaobserwowanych kontekstow ich
zachowan.
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Zdjecie 8. Emocje — ,jestem na ciebie zty”, marszczenie brwi. ZtoS¢ powstaje czesto w interakcji i z
tego wzgledu jest emocjg spotecznie wygenerowang (zdjecie z kolekcji autora).

Wyrazanie emocji moze by¢ wskaznikiem emocjonalnej wiezi osoby
przedstawionej na zdjeciu. Jakkolwiek potrzebujemy tutaj etnograficznego kontekstu,
aby w peftni poznac i poprawnie zinterpretowa¢ dang emocje. Pokazywanie emoc;ji
moze byc¢ przeciez fabrykowane lub przedstawiane w specyficzny sposéb przez dang
osobe w danych kontekstach. Wazny jest takze kontekst spoteczny wyrazania i
przedstawiania emocji. Kody emocji mogg odnosi¢ sie do opracowanych
socjologicznie poje¢ dotyczagcych emocji spotecznych: odczucie upokorzenia
(mortification, Cooley, 1922), zaktopotanie (embarrassment, Goffman, 1967/2006),
wstyd oraz duma (shame and pride, Cooley, 1922; Scheff, 1990). Kody emocji mogq
by¢ zatem ujmowane przy pomocy spotecznie uwiktanych emocji takich jak:
ponizenie, upodlenie, umartwienie, wstyd (twarz wstydzaca sie), zaktopotanie, duma
(dumna twarz) lub za pomocg innych emociji, ktére stanowig czes¢ wiezi, relaciji
miedzyludzkich, takich jak: szczescie, bycie zakochanym, smucenie sie, zal, strach,
nienawisc, czczenie kogo$, zazdro$¢. Mogg by¢ one rozpoznane przez manifestacje
takich gestow jak: ptacz, trzesienie sie, usmiechanie sie, robieni min, marszczenie
brwi, itp.

8/ Rodzina Rodzaju. Celem zastosowania tej odmiany kodowania jest
zidentyfikowanie ,typu”, ,rodzaju” dziatan wywodzgcego sie z kombinacji pewnych
obiektéw i/badz gestow na obrazie/zdjeciu. Rodzaj (genre) jest wyrazem pewnych
kulturowo skonwencjonalizowanych logicznych wywoddéw, skonkretyzowanym na
podstawie obiektow i gestéw, ktore wykorzystywane sg przez aktoréw spotecznych w
ich codziennym 2zyciu dla praktycznych celdw, np. zaswiadczania, iz dane
zachowania przynalezg do danego typu dziatania. Rodzaj potaczony moze by¢ z
typowym zachowaniem takim jak: zapraszanie, pozegnania, optakiwanie, ceremonia
zmiany statusu np. Sluby, dokumentowanie zdobycia szczytu gory, itp. (zob. Zdjecie
9). W tym kontekscie rodzina rodzaju moze czasami i/lub cze$ciowo pokrywac sie z
rodzing $wiata spotecznego/ subkultury. Moze by¢ zatem potaczona z tg rodzing
kodowania w przypadku analizowania tego samego zdjecia. Typowe postawy w
prezentacji swej osoby w potaczeniu z pewnymi znakami, artefaktami, mogg
generowac niektore kategorie typowych oséb przedstawionych na zdjeciu (kobieta,
mezczyzna, transwestyta, gej, robotnik sezonowy, nieletni, przestepca, wspinacz,
bezdomny, jogin, itd.). Tozsamos$ci, postawy mogg by¢ typowo przedstawiane, w
typowych sytuacjach dnia codziennego, w ktorych uczestniczg typowi aktorzy.
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Istniejg réwniez pewne formy ruchéw oraz epizoddéw interakcyjnych, definiowanych
na podobnym poziomie, poprzez pewien zargon stowny, etykietowanie, co jest
rowniez dokonywane analitycznie na drugim poziomie typizacji, na podstawie
istniejacych ram kategoryzacyjnych, wygenerowanych w danej analizie, gdzie
pojawiajg sie komunikaty niewerbalne mogace byc¢ jasno zinterpretowane. Jednak
rodzaj moze by¢ mniej powszechnie znany jak na przyktad w sytuacji, gdy niektore
sekwencje gestéw i stdbw wymagajg dopetnienia interpretacji przez innych
uczestnikdw, jak w przypadku objawien i subiektywnego doswiadczania wizji
przyszitosci lub profetycznego przekazywania wiadomosci (Schnettler, 2008). Nalezy
pamietac, ze celem GTM nie jest socjolingwistyczny typ analizy, ale zastosowanie
koddéw rodzaju dla kazdego teoretycznego kodowania danych elementoéw zdjecia czy
obrazu, a przy tym poszukiwanie takze samego rodzaju (genre) dla danego typu
zachowan, ktéory moze byé pomocny w generowaniu bardziej teoretycznych
generalizacji badz hipotez. Na drugim poziomie analizy rodzaju powinnismy
klasyfikowaé¢ rodzaj fotografii, ktéry wynika z kontekstu obrazu (miejsce
prezentacji) i daje wskazdéwki, co do interpretacji. Powinnismy identyfikowac zdjecia
w zaleznosci od tego czy pochodzg one z rodzinnych albuméw (dokumentow),
albumow turystycznych, albumow pracowniczych, hobbystycznych fotoblogéw badz
reklam, reportazy, nagran policji, zdje¢ z opublikowanych autobiografii,
opublikowanych zdje¢ z albumdw, itd.

Zdjecie 9. Dokumentowanie zdobycia szczytu. Konwencja tego ,rodzaju” — uchwycenie osoby i
typowego dla danej géry znaku (tutaj Stowacki krzyz; Krywan, Tatry Stowackie), pokazujgcego
najwyzszy punkt gory (czasami z wypisang wysokoscia), oraz pokazujacego tto danej goéry (zdjecie z
kolekcji autora).

9/ Rodzina gtéwnych pojeé potgczona jest z gltdwnymi pojeciami, ktére przyswajane
sg przez studentow w czasie zdobywania wiedzy specjalistycznej z danej dyscypliny
naukowej. B. Glaser ma tu na mysli tylko terminy socjologiczne (the mainline family,
Glaser, 1978: 77). Istnieje szeroki zakres tego stownictwa, umozliwiajacy naukowe
zrozumienie tego, co dzieje sie w analizowanej przez nas scenie. Dzieki
perspektywie socjologicznej mozemy zidentyfikowaé potrzebne nam terminy
socjologiczne. Jakkolwiek pamietaé nalezy, iz podstawowy kontekst teoretyczny i
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jego zastosowanie, oferuje pewne specyficzne znaczenia, jak np. pojecie roli, ktére
jest odmiennie rozumiane w przypadku symbolicznego interakcjonizmu oraz
socjologii strukturalno-funkcjonalnej. Wiedza oraz opanowanie istniejgcych ,pojec
uwrazliwiajgcych” jest jedng z gtdwnych cech, ktdrg niejako zawodowo socjalizujemy
w czasie studiowania socjologii (Faulkner, bez daty). Gtdwne pojecia to: definicja
sytuacji, spoteczne powigzania, tad i nietad spoteczny, klasa spoteczna, pozycja
spoteczna, ruchliwosc¢ spoteczna, ewolucja rodziny, dezorganizacja
spotecznosci/grup spotecznych, mobilno$¢ spoteczna itp. Gtéwne kody sg
zasadniczo ,pojeciami”’, ktore pomagajg nam mysle¢ w sposdb socjologiczny,
utrzymywac perspektywe socjologiczng w odniesieniu do naszych danych. Sg zatem
pewng esencjg powszechnego jezyka socjologii, ktérego uczymy sie w czasie
edukacji akademickiej. W odniesieniu do rekonstruowanych kategorii, postugujac sie
gtbwnymi pojeciami, powinniS§my dysponowaé sekwencjg zdje¢ do analizy.
Ruchliwo$¢ spoteczna bgdz zmiana statusu spotecznego interpretowana moze by¢
na podstawie zdjecia w momencie, w ktérym mozemy dokonaé analizy
porbwnawczej oraz zobaczy¢ zmiany zachodzgce w przypadku statusu
indywidualnego badz fizycznej zmiany otoczenia (homologiczne poréwnania; zobacz
zdjecia 9, 10, 11). Fotografie sg tutaj pewng ,warstwg danych”, ktére pogtebia naszg
wiedze o kontekscie, ukazuje rytualnos¢ zachowanh oraz wizualng strone rytuatu
przejscia. Fotografia dostarcza szczegotow, ktdérych nie moze nam zapewnié
obserwacja. Zachowujemy i nastepnie widzimy wyraznie gesty, komunikaty
niewerbalne, otoczenie i przestrzenne elementy kontekstu.

Powinnismy jednak pamieta¢ takze o subiektywnych interpretacjach jednostki,
ktora zmienia sw¢j status. Moga by¢ one rézne od interpretacji dokonanych przez
badacza na podstawie zdjecia.

Zdjecie 10. Przed promocjg doktorsq (z kolekcji fotografii Piotra Chomczynskiego).
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Zdjecie 11. Podczas promocji — punkt zwrotny; zmiana statusu, mobilnosé spoieczr;a (z kolekcji
fotografii Piotra Chomczynskiego).

Zdjecie 12. Po promocji — usmiechanie sie, szczesliwa twarz, szczescie (z kolekcji fotografii Piotra
Chomczynskiego).

10/ Pewng logiczng kontynuacjg wczesniej przedstawionej rodziny jest Rodzina,
tzw., ,jednostek spotecznych” (unit family, Glaser, 79-80). Pomimo faktu, iz
terminy tej rodziny sprawiajg wrazenie bycia pewnymi strukturalnymi etykietkami, z
zatozenia nie sg one jednak strukturalne. ,Jednostki spoteczne” jako grupy sg
czescig pewnego zjawiska, poddawanego zmianom oraz procesom. Biorgc pod
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uwage temporalny wymiar jednostki te nie sg ustrukturalizowane, ale majg raczej
charakter procesualny. Zmieniajg sie caty czas, pod wptywem dziatan i interakciji.
Kody ,jednostek” potgczone sg z grupami spotecznymi takim jak: nardd, klasa
spoteczna, kasta, spotecznosc¢, organizacja, firma, przytutek, wydziat, miasto, wies,
itp. lub z pozycjami spotecznymi takimi jak: status, rola, przyjmowanie/odgrywanie
roli, stopien, itp.

'}

Zdjecie 13. Jogaw parku. Grupa tyjapajogq — anantasana (zdjecie autora, projekt badawczy
na temat jogi, £6dz, 2008).

Zdjecie 14. Grupa konsumentéw zdrowej zywnosci. Ta sama grupa praktykujgca joge stucha po
¢wiczeniach jogi wyktadu nt. zdrowej zywnosci zatytutowanego ,Cukier zabdjcg’. ,Jednostki
spoteczne” podlegajg transformacji, poréwnywanie fotografii pomaga te transformacje uchwyci¢
(zdjecie autora, projekt badawczy na temat jogi, £6dz, 2008).

Jednostki moga by¢ réwniez potgczone z pewnym otoczeniem terytorialnym, jak
rowniez z danym obszarem Srodowiskowym, gdzie majg miejsce pewne dziatania
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albo identyfikowane sg grupy spoteczne. Fotografia umozliwia odszyfrowanie
jednostki spotecznej, poprzez jej przestawienie w zestawieniu z pewnym otoczeniem
terytorialnym. Przestrzen, jak rowniez przedstawione artefakty fizyczne, wskazujg na
.Jednostki spoteczne”, ktére mogg byC podstawg danych dziatan oraz interakciji.
Nalezy jednak pamietaé, iz przestrzen moze zosta¢ zredefiniowana w ciggu zaledwie
kilku minut i stworzy¢ z jednej grupy, zupetnie inng grupe, jak widac to na przyktadzie
zdje¢ 13 i 14. Grupa éwiczacych joge przeksztatca sie w grupe konsumentow
zdrowej zywnosci. Ci ludzie nie zmieniajg terytorium, zmieniajg jedynie optyke
swoich zainteresowan.

Ponadto zdjecia zrobione z lotu ptaka mogg pomdc w zidentyfikowaniu
szczegolnych przestrzeni, w ramach ktorych rozgrywajg sie pewne akcje, jako
fenomeny w spoteczenstwie. Zdjecia lotnicze mogg np. pokazaC rdézne wzory
rolnictwa, produkcji przemystowej badz sprzedazy, moga tez pokazywac przestrzenie
miejskie, w ktorych majg miejsca okreslona dziatania, itp. Na zdjeciach tych
zobaczy¢ mozemy réznorodnos$é organizacii przestrzennej oraz budynki gdzie toczy
sie zycie wspdlnoty badz zmiany, jakie zachodzg w danej przestrzeni wraz z
uptywem czasu [ sekwencje tych Zmian (zob.
http://www.basen.lodz.pl/zdjecia/fala/zdjecia-lotnicze/). Fotografie, sekwencje
fotografii i nagrania wideo pozwalajg zachowaC pewne dziatania, ktérych nie
dostrzegamy gotym okiem Iub ich nie zauwazamy bezposrednio obserwujac dane
obiekty. Posiadajac takie zapisy, mozemy poddac je pdzniej analizie i odkrywac te
elementy zjawisk i dziatan oraz elementy kontekstu, ktore nie sg obserwowalne i
zaswiadczalne np. w wywiadach czy w obserwacji.

Konkluzje

Analityczna uzytecznosc¢ rodzin kodowania okreslona jest nie tylko wiedzg o ich
istnieniu, ale roéwniez wczesniejszym dokladnym opisem danego obrazu.
Szczegodtowa transkrypcja jest niezbedna dla dalszych analiz i generowania kategorii
za pomocg uzycia okreslonych kodoéw. Transkrypcja pozwala nam czesto odkry¢
elementy obserwowanego kontekstu, ktorych nie widzimy gotym okiem, a ktére
jestedSmy w stanie znalez¢ opisujac np. podzielony geometrycznie obraz na kwadraty
i skrupulatnie opisujgc kazdy kwadratu obrazu. Szczegdtowy opis zalezy takze od
rzeczowej wiedzy na temat przedstawianego tematu. Kazda rodzina kodowania
powinna by¢ tak wybrana, aby odpowiada¢ danemu obszarowi rzeczowemu. Zdjecie
gospodarstwa domowego czy domownikéw, odwotuje sie bezposrednio do rodziny
kodowania, tzw. ,jednostki spotecznej” i rodziny relacji, jednakze kazdy z tych
zestawow kodow moze by¢ uzyty w teoretycznej analizie zdjecia. Uzaleznione jest to
od przewodniego motywu analizy (zobacz Zdjecie 15).
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Zdjecie 15. Relacje dzieci i zwierzecych towarzyszy w polskiej rodzinie - domostwie. Zwierzeta
postrzegane jak ,dzieci” w rodzinie — perspektywa antropomorficzna (zdjecie z badah wiasnych
autora; zob. takze Konecki, 2005: 153 - 159).

Szerokie spektrum rodzin kodowania poméc moze w uniknieciu odnoszenia sie
do jednej orientacji badz jednej perspektywy, w przypadku analizowania danych.
Kierujac sie wyborem koddéw zaproponowanych przez rézne rodziny, mozemy
wykreowac i stworzy¢ nowg oryginalng teorie. PowinniSmy jednak zawsze pamigtac
o naszych inklinacjach paradygmatycznych i wszelakich kodach, ktére winny by¢
przedstawione w notach, dotyczacych podstawowych znaczen teoretycznych, np.
gtdbwnych poje¢ interakcjonizmu symbolicznego badz innych orientacji, ktére
wykorzystujemy w danym projekcie, jak np. etnometodologia, hermeneutyka czy
socjologia fenomenologiczna, itp. Ponadto nalezy pamietaé, iz nieustannie mozemy
zwiekszac liste juz istniejgcych rodzin kodowania. Zaprezentowane powyzej rodziny
kodowania sg pochodng doswiadczen badawczych autora. Ich rekonstrukcja jest
¢wiczeniem analitycznym kontrolujgcym i uwrazliwiajgcym samego autora (mamy
nadzieje takze czytelnika) na problem uwiktan metateoretycznych kodéw, ktérych
uzywamy w analizie obrazow. Zrekonstruowane rodziny kodéw sg ugruntowane w
analizach danych pochodzacych z badan autora inspirujgcego sie symbolicznym
interakcjonizmem, jako bazowg podstawg teoretyczng analiz wykonanych w
konwencji metodologii teorii ugruntowanej. Oczywiscie, nie jest to wyczerpujgca lista
wszystkich rodzin kodowania. Dalsze badania i analizy danych empirycznych mogq
je znacznie wzbogaci¢. W artykule zrekonstruowane zostaty rodziny kodowania,
ktore moga by¢ pomocne dla badacza zorientowanego interakcjonistycznie i
interpertatywnie, uzywajacego metodologii teorii ugruntowanej do analizy danych
wizualnych. Bedzie on zainteresowany takimi gtbwnymi pojeciami jak: tozsamosci,
interakcje oraz dziatania, procesy, relacje, symbole, perspektywy, subkultury. Bedg
one waznym i poszerzonym kontekstem (paradygmatycznym) prezentacji wnioskow
Z jego badanh. Na bazie tych poje¢ badacz tworzy lub odtwarza istniejgce kody i
rodziny kodowania, ktére porzadkujg jego dane podczas analizy teoretycznej.
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W strong socjologii wiedzy wizualne;j !

Abstrakt

Artykut ten porusza problematyke wytaniajgcej sie socjologii wiedzy
wizualnej, powracajgc do debaty na temat ,rewolucji obrazéw” (revolution
of images) we wspotczesnej kulturze. Autor rozwaza role wizualizacji dla
wspotczesnych form wytwarzania i dystrybucji wiedzy, a nastepnie
wskazuje gtdbwne zadania, jakie stojg przed wizualnymi badaniami
spotecznymi. Artykut konczy proba doprecyzowania réznych konotacji
pojecia wiedzy wizualne;j.

Stowa kluczowe
Socjologia wiedzy, wizualizacje, analiza rodzajow, ,zwrot ikoniczny”,

All]

wizualnos$é', literalnoséh.

1. Wprowadzenie

W toczacych sie procesach zmian spoteczno-kulturowych, produkcja i
dystrybucja wiedzy nabierajg kluczowego znaczenia w artykulacji tego, co jest
okreslane w teorii socjologicznej jako ,spoteczenstwo wiedzy”. W tym kontekscie
socjologia wiedzy wizualnej zajmuje sie pytaniami, jak doswiadczenia, wiedza,
umiejetnosci i zdolnosci sg wytwarzane i dystrybuowane nie tylko za posrednictwem
jezyka i stow, ale takze przez wizualne formy wyrazu i przedstawiania. Przy tym w
centrum uwagi znajdujg sie tu formy wizualne, pojmowane nie jako statyczne
nieruchome struktury lub state znaki, ale raczej jako performatywne, wzajemnie
powigzane ze soba, skontekstualizowane [i — do pewnego stopnia — efemeryczne"]
zjawiska spotecznych interakcji, przy pomocy ktérych wytwarzana, przetwarzana i
asymilowana jest wiedza. Rozchodzi sie wiec nie tyle o wizualng ,semantyke”, ile o
,wizualng pragmatyke”; nie tyle o kwestie statych struktur znaczeniowych, co o
dynamiczne struktury przebiegu czynnosci, jako proceséw, w ktérych znajdujg
zastosowanie wizualne formy ekspresji — krotko mowigc chodzi o wizualizacje jako
praktyke i stworzone przez nig nowe formy wiedzy.
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Ponizsze rozwazania sg czescig naszych wysitkow badawczych,
ukierunkowanych na dalszy rozwdj teoretycznych i metodologicznych podejsé do
empirycznie ugruntowanej ,socjologii wiedzy wizualnej’. Zostaty one ozywione przez
konferencje pod tym samym tytutem, poswiecong kwestii znaczenia wizualizacji dla
rozwoju wiedzy'. W ten sposdb zmiany w ,produkcji wiedzy” i w jej
,fozpowszechnianiu” powodowane przez wizualizacje stajg sie obiektem
socjologicznych badan i refleksji. Przedmiotem dyskusji jest to, w jaki sposéb
wizualizacja przeksztatca wytwarzanie i przekazywanie wiedzy: czy mamy tutaj do
czynienia, zgodnie z wielostronnymi obawami, z nasilajacym sie efektem sptycenia,
az do ,edukacji rozrywkowej’ (‘edutainment)? Czy tez przeciwnie, wizualizacje
stwarzajg nowe, produktywne formy przekazywania wiedzy, ktére nie tylko
wspomagajg formy lingwistyczne i tekstowe, ale czesto nawet catkowicie je
zastepujg? Przy tym wchodzg w gre nie tylko formy przekazywania wiedzy, ale takze
rozne konteksty i sposoby instytucjonalizacji wizualnej ,produkcji’ i ,dystrybucji’
wiedzy. Narzuca sie przy tym pytanie, jak wizualizacja wptywa na wiedze samg w
sobie. Czy zmieniajg sie poprzez jej zastosowanie forma, struktura, a nawet tresci
wiedzy? Jak wizualizacje oddziatujg na kontekst, w ktérym wiedza jest ,wytwarzana”:
czy poprzez wizualizacje zmienia sie nauka, technika i innowacja? Jakie
konsekwencje powoduje ta zmiana dla dotychczasowego spotecznego systemu
dystrybucji wiedzy, np. dla spotecznej akceptacji i prestizu wiedzy profesjonalnej?
Kwestie te sg dyskutowane gtéwnie z naukowo-socjologicznego punktu widzenia,
ktory uzupetniony jest przestankami innych dyscyplin, prowadzacych badania nad
wizualizacja.

Nie chodzi wiec tutaj o kwestie metodologiczne, choé¢ z pewnoscig odgrywaja
one dla socjologii wiedzy wizualnej znaczacqg role i sg $cisle zwigzane z
przedstawionymi tutaj problemami. Zagadnienia metodologiczne sg szczegdtowo
dyskutowane w innym tekscie, gdzie szczegodlnie akcentowana jest analiza nagran
wideo (Knoblauch, Schnettler, Raab 2006; Knoblauch, Schnettler 2007; Schnettler,
Knoblauch 2008). Jej zaletg jest nie tylko wizualna dokumentacja tego, co wizualne,
ale takze mozliwos¢ dotarcia do analizy form przebiegow, czyli pragmatyki wizualnej
in actu.

W artykule tym chodzi wiec o zagadnienia definicyjne i teoretyczne. W drugiej
czesci omoéwione zostang najpierw niektére z proceséw lezacych u podtoza zmiany
kulturowej z naciskiem na role wizualizacji. W trzecim i czwartym paragrafie
przedstawiona bedzie perspektywa teorii socjologii wiedzy wizualnej, wyodrebniona
nastepnie z tta naukowo-kulturowych dyskusji na temat obrazu. W piatej czesci
zajmujemy sie rolg wizualizacji w wytwarzaniu wiedzy, w széstym rozdziale badamy
wizualne rozpowszechnianie wiedzy na przyktadzie stosowania instrumentéw
wizualizacyjnych oraz ewolucji od formy wyktadu do prezentacji, zanim ostatecznie w
czesci siodmej rozstrzygniete zostang nasuwajgce sie w drodze do socjologii wiedzy
wizualnej postulaty, stanowigce wyzwanie dla przysztych badan naukowych na tym
niezwykle dynamicznym i wcigz jeszcze niezagospodarowanym polu. Rozwazania
konczy préba sprecyzowania pojecia wiedzy wizualne;.
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2. Na rozdrozach ‘spoteczenstwa wiedzy’ i wizualizacji

Chociaz jest kwestig sporng, jak dawno temu miala miejsce ,rewolucja
wizualna” czy w ogole sie wydarzyta albo czy moze jeszcze sie w niej znajdujemy, to
trudno nie zauwazy¢, ze wizualizacje zdobywajg w naszej wspotczesnej kulturze
coraz wieksze znaczenie. Uwidacznia sie to nie tylko w mediach rozrywkowych, jak
film, telewizja, ksigzki obrazkowe czy czasopisma ilustrowane; przede wszystkim
nowe, wspomagane komputerowo formy komunikacyjne wywotaty prawdziwg
powodz wizualizacyjng. Jak zauwazyt Hitzler, zdominowana poprzez media
terazniejszos¢ naznaczona jest rzeczywistym odwroceniem obserwacyjnych relacji
odnosnie nadzoru i ekshibicji (Hitzler, 2007). Inaczej niz niegdy$ w dyscyplinarnym
Panoptikonie, obserwowani zachowujg sie tak, jakby zastugiwali na statg uwage.
Hitzler stwierdza zatem korelacje pomiedzy technicznie zaawansowanym nurtem
burzliwych auto-obrazéw (auto-images) a epidemiczng prawie skionnoscig do
przedstawiania samego siebie w formie ,multimedialnego ekshibicjonizmu”.

Wszechstronnie stwierdzony i niezaprzeczalny ,potok obrazéw”, nie stuzy w
zadnym wypadku tylko rozrywce lub zaspokojeniu wadliwych sktonnosci jednostek
pdzno-nowoczesnych do reklamowania samego siebie. Przeciwnie, mozna
zaobserwowac, ze centralne zadania spotecznej produkcji wiedzy i jej dystrybucji w
naszej kulturze przejmowane sg stopniowo przez formy komunikacyjne, w ktérych
wizualizacje przestajg odgrywa¢ czysto ornamentacyjng role, lecz stajg sie
rzeczywistym ,nosnikiem tresci” wiadomosci. Jak pokazuje Reichertz (2007) na
przyktadzie modelu informacyjnej grafiki, zmienia sie przez to nie tylko forma
produkcji, ale rébwniez sposéb przyswajania wiedzy, ktory wydaje sie podlega¢ duzo
silniejszej anarchii: ,pladrujgce spojrzenie” (marauding look), jak je okreslit, bierze, co
mu sie podoba"'. Mozna by przypuszczac, ze idzie to w parze z rozpadem spotecznie
uprawnionych zasobdéw wiedzy i zrownaniem wiedzy specjalistycznej z wiedzg
0golng oraz generalnym zdewaluowaniem wartosci tajemnych form wiedzy, ktérych
masowa nieograniczona publikacja grozi zanikiem przywilejow dystynkgji i wkadzy ich
bytych strézow"".

Istniejg bardzo rézne przypuszczenia odnosnie nastepstw kulturalnych. Postep
technologiczny w dziedzinie mass mediéw spowodowany przez fotografie, film,
komputer i sie¢ komputerowg — jak sie optymistycznie przypuszcza — wywotuje nie
tylko zageszczenie i koncentracje wiedzy, ale umozliwia tez jej wszechstronng
dostepno$¢ i stwarza przez to warunki do osiggniecia nastepnego etapu procesu
ewolucji ludzkosci. Ostatecznie caty swiat stanie sie czyms w rodzaju ,globalnego
organizmu wiedzy” — to wyobrazenie, ktére w kontekscie powszechnego postepu
komunikacji masowej, przede wszystkim Internetu, doprowadzito w niektérych
gateziach filozofii mass mediéw do powstania pojecia cyber-utopii. Jak wykazat
Krager (2007), wyobrazenie takiej ,Noosfery” jest czescig nadzwyczaj nowoczesnej
mitologii mass medidw, uskrzydlonej gtdbwnie przez neoplatoniczne mistyczne
koncepcje ewolucji Teilharda de Chardin, ktére zostaty wprowadzone do teorii
medidéw poprzez wizje ,globalnej wioski” Marshalla McLuhan’a, i skondensowane do
pojecia ogarniajgcej caty Swiat fuzji technologii z naturg, ktorej wynikiem jest
powstanie pewnego rodzaju wyzszej ,istoty kolektywnej”’. Kontrastujg z tym o wiele
bardziej negatywne wyobrazenia sugerujace, ze nowe, wspomagane komputerowo
technologie komunikacyjne prowadzg catkiem przeciwnie, do silniejszej
,fragmentacji” wiedzy (Rammert, 2006) i ograniczajq jej dostepnos¢ tylko dla tych,
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ktorzy dysponujg niezbednymi do tego technicznymi i gospodarczymi warunkami,
przez co ostatecznie wywotywana jest zwiekszajgca sie ciggle nierownosé¢ w
dostepie do wiedzy (,przepas¢ wiedzy”, ‘knowledge gap’ — Knoblauch, 2005: 264,
297 i nast.), ,digitalna socjalna nierownosc”, ktorej pokonanie przedstawia co

najmniej tak samo wielkie historyczne zadanie, jak ,kwestia socjalna” dla wieku XIX.

Bytoby na pewno wskazane, by przyjrze¢ sie doktadniej przeksztatceniom
zlokalizowanym u podndéza tej trudnej do obserwowania ptaszczyzny powszechnego,
a moze nawet globalnego zwrotu kulturowego i ewolucyjnego. Podczas gdy jego
kierunek jest kwestia bardzo sporng, nie mozna przeoczy¢ faktu, ze uznana
spotecznie wiedza w szeregu sektoréw socjalnych jest w coraz wiekszym stopniu
wytwarzana, zachowywana, przemieniana i dystrybuowana za pomocg wizualizaciji.
Ten proces przemian dotyczy bardzo wielu sfer spotecznych. Na przyktad w nauce i
technologii uzywa sie obecnie coraz czesciej bazujgcych na obrazie procedur, nie
tylko w celu prezentaciji, lecz takze w celu pomiaréw, modelowania i produkcji. Formy
wizualnego przekazywania wiedzy sg juz od dawna zakorzenione w systemie
ksztatcenia i np. w nauce pisania i czytania (Flood, Heath, Lapp 1997) odgrywaja
coraz wiekszg role, ktorej spektrum i waznos¢ znacznie sie w ostatnich czasach
poszerzyto, stajgc sie dla odmiany, swoistg kulturowg kompetencjg w postaci
umiejetnosci operowania obrazem, tak zwang ‘graphicacy’ (Roth, Pozzer-Ardenghi,
Han 2007). Réwniez w wyksztatceniu medycznym w przekazywaniu wiedzy siega sie
coraz czesciej do wizualizacji. Jedno z badan etnograficznych dotyczace stosowania
wielkich ekranéw plazmowych w grupach adiunktéw (Kerfoot, Masser, Hafler 2005)
wykazato, ze ich uzycie, mimo zakiocajgcego potencjatu dla interakcyjnego
przebiegu seminarium, oceniane jest ogdlnie, zaréwno przez studentow jak i
nauczajgcych, pozytywnie. Ulepszone instrumenty wizualizacji sg w zrozumiaty
sposob niezwykle uzyteczne w nauczaniu anatomii, ktérej obiekty same w sobie sg
obrazowymi prezentacjami. Ostatecznie to, ze wizualizacje z powodu ich obfitosci i
fundamentalnej roli, stalty sie w ekonomii (wykresy, diagramy itp.) i w polityce
nosnikiem i srodkiem przekazu tak zwanej spotecznie uprawnionej ,wiedzy”, ilustruje
rozpowszechniony przyktad catkowitego przestawiania sie catych koncernéw na
organizacje ich komunikacji wewnetrznej i zewnetrznej oraz dokumentowania za
pomocg uniwersalnego narzedzia, jakim jest PowerPoint (Yates & Orlikowski 2007).

Formy wizualne obejmujg takze rozmaite konteksty interakcyjne i rodzaje
dziatan, siegajgc przyktadowo od programéw szkolen pracowniczych w ramach
przedsiebiorstwa, poprzez zarzadzanie wiedzg i informacjg, po bardzo opfacalny
komercyjnie obszar mityngow, konferencji i kongreséw. Ta ,strukturalna proliferacja”
nawigzuje z jednej strony do form symbolicznych. Tak na przyktad ,miedzynarodowy
symbol dostepu” (International Symbol of Access)™ stat sie globalnym emblematem
identyfikacyjnym dla oznaczania niepetnosprawnosci oraz dostepu i zrobit od
momentu jego wprowadzenia w latach siedemdziesigtych nadzwyczajng kariere. Co
wiecej fakt, iz symbol ten poddany zostat nowemu zdefiniowaniu znaczenia,
ewoluujgc od znaku architektonicznej dostepnosci bez barier az do
samoswiadomego i intencjonalnie zaadoptowanego emblematycznego symbolu
marginalizowanej grupy spotecznej w walce o spoteczng inkluzje i wptyw polityczny
(Ben-Moshe/Powell, 2007), wyraziscie demonstruje zdolno$¢ nosnika znaku do
przeobrazania swego znaczenia. Strukturalna proliferacja globalnych form
komunikacji wizualnej rozcigga sie takze na silnie performatywne kierunki, jak na
przyktad szeroko niegdys stosowane prezentacje za pomoca folii i prezentacje
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PowerPoint, ktére przyjety sie w spoteczenstwie wiedzy jako rodzaj ,praktyki
pomostowej” (bridging practice), poniewaz stuzg one pokonywaniu transkulturowych i
transdyscyplinarnych probleméw w komunikowaniu wiedzy, dla ktérego rzekoma
trywializacja i redundancja nabierajg funkcjonalnego znaczenia (por. Schnettler,
Knoblauch 2007b).

3. Wizualizacja w perspektywie socjologii wiedzy

Co wiec doktadnie charakteryzuje socjologie wiedzy wizualnej? Podejscie to
moze, przynajmniej czesciowo, czerpa¢ z kwitngcych ostatnimi czasy w naukach
humanistycznych i spotecznych debat nad wizualnoscia, jednak odréznia sie
wyraznie od ich przestanek, poniewaz nie chodzi tutaj o wyjasnienie
fundamentalnych i ontologicznych zagadnien, jak na przyktad kwestii tego, czym jest
zasadniczo obraz czy jak zdefiniowac jego ,potencjat autentycznosci” czy tez jego
,2zdolnos¢ do przekazywania prawdy” (tfruth value). Bez watpienia, takie przemyslenia
sg uprawnionym przedmiotem analiz filozofii wizualnych wyobrazen, ktére prébuje
uzupetni¢ niezalezng i oryginalng perspektywag badawcza, zakorzeniong w socjologii
wiedzy. Podczas gdy na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze socjologia wiedzy probuje
unikng¢ ktopotliwych dyskusji o — istnieniu lub braku — ,autentycznosci” obrazow czy
tez debat nad bardziej szczegbétowg kwestig przekazywanej przez obrazy ,episteme”,
kieruje ona jednak swg uwage przede wszystkim na procesy kulturowe i praktyki
zycia codziennego, oparte substancjalnie na ,produktach” wizualnych, uzywanych do
wytwarzania i przekazywania wiedzy. Legitymizacji i waznosci tej wiedzy nie da sie
oszacowacé przy uzyciu wyobcowanych kryteriow wiedzy naukowej, lecz sg one
przyjmowane w oparciu o pozyskang refleksyjnie etno-teoretyczng zasade: wiedza
jest ,tym wszystkim, co uznawane jest za wiedze w spoteczenstwie bez wzgladu na
jej ostateczng wartos¢ czy tez brak wartosci’. Wiedza jest zatem konstruktem
spotecznym (Berger, Luckmann 1969: 3).

Wiedza nie jest materialnie uchwytng rzecza, lecz produktem sedymentacji
doswiadczenia, a zatem sprzezonym nieodtgcznie z subiektywnym zasobem wiedzy.
Niemniej jednak, formowanie subiektywnego zasobu wiedzy dokonuje sie na
fundamencie juz istniejgcego porzadku spoteczno-kulturowego, dlatego tez w efekcie
koncowym ,subiektywne zasoby wiedzy tylko czesciowo skifadajg sie z ‘niezaleznych’
wynikéw doswiadczen i interpretacji, podczas gdy w znaczacej wiekszosci wywodzg
sie z elementéw spotecznego zasobu wiedzy” (Schitz, Luckmann 1979: 314). Nalezy
zatem rozpoczg¢ od kompleksowego wzajemnego oddziatywania pomiedzy
subiektywng konstytucjg doswiadczen a spoteczng konstrukcjg wiedzy i
rzeczywistosci (Berger, Luckmann 1969; 1983). Patrzac wiec na ,wiedze” z tej
konstruktywistycznej perspektywy jako na to, ,co w spoteczenstwie ma znaczenie
‘wiedzy” (Berger, Luckmann 1969: 16), mamy w samym centrum rozwazan procesy
obiektywizowania subiektywnych znaczen wyrazeh i procesy instytucjonalizacji i
legitymizacji ich interpretacji. Te pierwsze muszg by¢ dokonane poprzez gruntowne
badania komunikacyjnych proceséw i symbolizacji, te ostatnie wymagajg doktadnej
rekonstrukcji instytucjonalnej konsolidacji i formowania sie struktur spotecznych,
odpowiedzialnych za okre$lenie czego$ ,wiedzg”. Obok dokfadnego zbadania
obszarow produkcji wiedzy wizualnej i jej rozpowszechniania konieczny jest zatem
szczegotowy opis i analiza wizualizacji jako form komunikacji.
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Wiedza wizualna jest rdéwniez konstruktem spotecznym, co stwarza
koniecznos$¢ powotania do zycia niezaleznej gatezi socjologii wiedzy wizualnej. Jej
gtbwnym zadaniem jest rekonstruowanie ,wiedzy wizualnej” w jej spotecznie
egzystujgcych kontekstach praktycznego dziatania — w ksigzkach obrazkowych,
wizualnych prezentacjach, w korespondencyjnych kursach nauki zaocznej itp. Czy
mamy w przypadku wiedzy wizualnej do czynienia z nowoczesng gatezig, nowym
,Sposobem dziatania”, czy tez z catkowicie nowg formg wiedzy, mozliwe bedzie do
stwierdzenia dopiero po serii dalszych starannych analiz empirycznych,
poswieconych badaniu pojawiajgcych sie w spoteczenstwie fenomendéw wizualnego
wytwarzania wiedzy, jej rozprzestrzeniania i okreslajgcych ich formy, strukture i
nastepstwa spoteczne.

Zadania rozwijajgcej sie socjologii wiedzy wizualnej muszg jeszcze zostac
doktadniej okreslone. Ich postulaty (por. rozdziat 7) sytuujg sie jednak na szerokim
horyzoncie radykalnych zmian spotecznych, ktére wymagajg krotkiej rekapitulacii.
Buduja one wspdlne tlo dla socjologii wiedzy i kulturowo-naukowych badan
wizualizacji, przy czym te ostatnie wykazujg silng tendencje w kierunku stworzenia
szczegolnej niezaleznej dyscypliny, ktdrg mozna by nazwac ‘nauka o obrazie’ (image
science, ‘Bildwissenschaft’). W ten sposob powstajg w naukach o kulturze przestanki
do stworzenia niezaleznej nauki obrazu, ktore czynig strukturujgce dziatanie obrazéw
gtbwnym zagadnieniem i zmierzajg przez to do rozwoju analogicznej do ogdlnego
jezykoznawstwa ,nauki o obrazie”, ktorej ustanowienie nie zostato jednak jeszcze w
petni dokonane. Podczas gdy przyktadowo ,antropologia obrazu” Belting’a (Belting,
2001) popiera perspektywe interdyscyplinarng, bardzo sporng kwestia pozostaje
rzekoma nadrzedna pozycja historii sztuki jako paradygmatycznej gatezi wiodgcej dla
,nauki obrazu” (Bredekamp, 2003).

4. ‘Rewolucja wizualna’ jako przezwyciezenie logocentryzmu zachodniej
kultury?

Diagnoza wizualnos$ci opiera sie na centralnym wyobrazeniu, ze nowoczesna
kultura manifestuje sie coraz bardziej ,w tym i przez to, co wizualne”, i ze ,obrazy sg
w sposob rozproszony wszechobecne” (Bohem, 1994: 11). W ten sposoéb
dominujgce dotychczas w kulturze ,nastawienie na pismo” (Schriftlichkeit) zostato
zastgpione przez nowg supremacje komunikacji wizualnej. Odzwierciedla to
rozpowszechniong szeroko w spoteczenstwie tendencje, wedtug ktérej wizualizacje
W sposob decydujagcy promowane przez odpowiednie technologie komputerowe
wywotujg prawdziwg ,drugg rewolucje komputerowg” (Friedhoff, Benzon, 1991: 11),
wyzwalajgc przesuniecie od stowa do obrazu, ktére nawet euforycznie czyni sie
niekiedy odpowiedzialnym za ,rewolucje obrazéow” (Flusser, 1996).

Pojecie ,wizualnej rewolucji” wyraza rosngcg wizualnos¢ (Bildlichkeit), bedaca
przyczyng gtebokich zmian we wspotczesnej kulturze i majaca tak gteboki wptyw na
zdobywanie i rozpowszechnianie wiedzy jak niegdys przejscie od przekazoéw ustnych
do stowa pisanego (Schriftlichkeit). Gdyz tak jak wszystkie formy wiedzy réwniez
wizualna produkcja i dystrybucja wiedzy podlega interaktywnym, sytuacyjnym i
kulturalnym uwarunkowaniom kontekstualnym (Knoblauch, 1995). Media, poprzez
ktére przekazywana i gromadzona jest wiedza, odgrywajg przy tym role wiodaca
(Knoblauch, 2005: 325). Podczas gdy komunikacja ustna ma charakter addytywny,
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powtarzalny, unifikujgcy i konkretny, komunikacja pisemna jest linearna, logicznie
klasyfikujgca i umozliwiajgca abstrakcje. Z rozwojem nowych elektronicznych
mediow, komunikacja zostaje ponownie oderwana od abstrakcyjnego sytemu
znakéw. Poniewaz wraz z rosngcag wizualizacjg dochodzi do przesuniecia od stowa
do obrazu, od tego, co zdaniowe do tego, co ikoniczne, dramatycznie zmienia sie
struktura wiedzy, wywotujgc swego rodzaju ,wtérng sensualizacje” (secondary
sensualisation, Knoblauch, 2005: 331). Wizualnos¢ (Bildlichkeit) wspiera zatem
powro6t form komunikatywnych do konkrecji (concretion) i holizmu.

Podczas gdy pismo nadaje sie przede wszystkim do analitycznego rozbioru i
reprezentowania przebiegéw zdarzen i interakcji, wizualnos$¢ jest raczej integrujaca i
statyczna. W przeciwienstwie do tekstu, przy uzyciu obrazéw mozliwa jest
symultaniczna reprezentacja najbardziej kompleksowych zjawisk, pojawiajgcych sie
w jednym momencie, ktora nie rozwija sie sukcesywnie czy po kolei, jak w linearne;j
argumentaciji tekstowej. Srodki ikoniczne podlegaja innym prawom strukturacji i
wyrazania i ustanawiajg inne zaleznosci pomiedzy ich sktadnikami niz teksty.
Obrazéw nie da sie ostatecznie zwerbalizowa¢ w ten sam sposéb, co pismo, a
mozliwosci translacji wizualnych reprezentacji wydajg sie w poréwnaniu z tekstami,
jesli nie ograniczone, to, co najmniej podlegajace innym regutom. ,Ekspandujace
Swiaty obrazéw”, jak sie przypuszcza, nie wywotajg same w sobie zasadniczej
transformacji kulturowej. Czesto napotykang kontynuacjg tych rozwazan jest poglad,
wedtug ktorego wizualizacje spowodowaty gtebokg zmiane w formie produkcji
wiedzy, w toku ktorej logocentryzm pismiennej kultury zachodniej dawno juz zostat
obwarowany, jesli nawet nie przerosniety, flankami nowej kultury obrazu.

Analogicznie do okreslanego jako ,przetom lingwistyczny” zwrotu ku jezykowi, w
filozofii XX wieku wytonity sie pojecia takie jak ,obrazkowy” (pictorial) ,ikoniczny”
(iconic) czy tez "przetom wizualny” (visual turn) dla wyrazenia tej epokowej zmiany
kulturowej (Maar, Burda, 2004; Schulz, 2005). Argumentuje sie, ze kosmologia i
koncepcje rzeczywistosci podlegajg wspotczesnie dramatycznej przemianie,
wywotanej przede wszystkim przez nowe media. Pojmowanie rzeczywistosci poprzez
jezyk, zostaje stopniowo zastgpione przez wnioskowanie na podstawie obrazow.
Zwrot ikoniczny kwestionuje elementarne zatozenie o dominacji pisma jako
zasadniczego srodka epistemologicznego.

Chodzi tu jednak o dwie rozwijane niezaleznie od siebie koncepcje: o pojecie
.Zwrotu obrazowego” (‘pictorial turn’) pochodzgcg od amerykanskiego profesora
literatury i historii sztuki W. J. T. Mitchella (1997 [1992]), ktéry w oparciu o
»lkonologie” Panofsky’ego (1978) probuje zrehabilitowaé rozumowanie o obrazach i
poprzez obrazy. Nawigzujac do ,Visual Studies” i do ,Radical Art History” (Bryson,
2001; por. Schulz, 2005: 50 i nastepne, 85 i nastepne) postuluje on, by badac obrazy
w ich spoteczno-kulturalnych kontekstach (Mitchell, 1997: 18 i nastepna), czyli
uwzglednia¢ systematycznie w interpretacji ich znaczen i funkcji ich ,naturalne
srodowisko” (Mitchell, 1986). Proklamowany z kolei przez niemieckiego historyka
sztuki Gottfrieda Boehm’a ,przetom ikoniczny” (‘icon turn’) (1994b: 13) postuluje
natomiast bardziej ekskluzywng koncepcje obrazu. Ogniskuje on uwage przede
wszystkim na ogdélnym, fenomenologicznym i antropologicznym definiowaniu
koncepcji obrazu wykraczajagcym poza wptywy spoteczne i kulturowe, a przez to
zwraca sie przede wszystkim do zagadnien epistemologicznych i filozoficznych.
Wykraczajac poza problematyke interpretaciji obrazow w nauce o sztukach (Science
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of Arts) chodzi wiec o wyjasnienie istoty ,filozofii obrazu”. Podejscie to podziela
diagnoze ,zwrotu obrazowego” (‘pictorial turn’) dotyczacq wzrastajacej waznosci form
wizualnych dla wspotczesnej kultury i rozszerzajgcych sie swiatéw obrazéw. Jednak
jego szczegolne zainteresowanie nie jest skierowane w strone historycznych
rekonstrukcji, ale raczej w strone zagadnien fundamentalnych jak to, czym w istocie
jest obraz (Bohem, 2006), jak moga by¢ adekwatnie okreslone sposoby jego
oddziatywania i w jakim sensie rozni sie on od innych form ludzkiej ekspresii.

Podejscie to byto niejednokrotnie krytykowane jako kontynuacja idei
,2auratyzacji” dzieta sztuki (Sauerlander, 2004: 408). Bardziej problematyczna z
punktu widzenia naukowo-socjologicznego jest jednak tendencja do de-
kontekstualizacji wizualnych form wyrazu oraz do segregacji obrazéw na ‘stabe’ — jak
np. ‘obrazy uzytkowe’ w reklamie, mediach czy nauce — i ‘mocne’ (‘weak’ against
‘strong’ images, Bohem, 1994: 35). To rozroznienie jest dyskusyjne przede
wszystkim dlatego, ze obecnie wiekszo$¢ wizualizacji, odgrywajacych centralng role
dla struktury wiedzy i jej rozpowszechniania, sktada sie wiasnie z tych mato
cenionych obrazéw funkcjonalnych (images-in-use).

5. Praktyka wizualizacji w produkcji wiedzy

Skierujmy teraz naszg uwage na konkretne badania nad rolg wizualizacji w
biezacej produkcji wiedzy. Whnikajg one stopniowo w praktyke rosngcej liczby
dyscyplin:

(a) W tradycyjnie wizualnie zorientowanych naukach, takich jak archeologia,
historia sztuki, filozofia, etnologia, teologia, medioznawstwo czy filmoznawstwo,
wazne sg przede wszystkim estetyczne, etyczne i rytualne aspekty wizualizacji, ktore
traktuje sie jako obiekty interpretacji lub jako srodki wyrazu dla rezultatow stwarzanej
przez nie wiedzy. Srodki wizualne stosowane sg w ten sposdb celowo w praktyce
badawczej antropologii, etnologii i folkloru juz od potowy XIX wieku i zasilajg
ostatecznie niezalezny projekt wizualnej antropologii (Visual Anthropology), jako
pracy terenowej opartej na mediach (Collier, 1967; Mead, 1975). Chociaz mozna
znalez¢ wczesne przyktady zastosowania obrazowo-technicznych srodkéw zapisu w
socjologii akademickiej juz miedzy 1903—-1915 rokiem (por. Soeffner, 2006), to
ysocjologia wizualna< (Visual Sociology) wytonita sie dopiero w latach 70.
(Schandlinger, 1998; de Miguel, Pinto 2002). Pomimo dtugotrwatych wysitkow
poszerzenia pola socjologii wizualnej, jej znaczenie zostato pomniejszane przez
niezwykle popularny od konca lat 80. projekt Cultural Studies. Wywodzace sie z
krajow anglo-amerykanskich Cultural Studies zmierzajg z ,postdyscyplinarnymi”
projektami takimi jak: Kultura wizualna (Visual Culture — Bryson, Moxey, Holly 1991;
Walter, Chaplin, 1997; Evans, Hall 1999; Mirzoeff, 1999) czy Studia wizualne (Visual
Studies — Schulz, 2005: 85-91) do ukonstytuowania ,nowatorskiej nauki kultury
obrazu” (Holert, 2000: 21), ktéra gtéwne impulsy krytyczne przejmuje z teorii
krytycznej (Critical Theory), krytyki mediow (Media Criticism) i krytycznej analizy
dyskursu i przenosi je z tekstéw na obrazowe formy wyrazu. Nauka zwraca sie
ostatnio bardziej w kierunku centralnego znaczenia wizualnych form wyrazu dla
konstytucji wiedzy i konstruowania rzeczywistosci a obrazy odkrywane sg na nowo
jako temat i przedmiot nauk spotecznych (Hel3ler, 2005).
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(b) Jako instrumenty poznania wizualizacje zdobywajg rosngce znaczenie w
coraz szerszym zakresie nauk humanistycznych, przyrodniczych oraz technicznych.
Sg one przedmiotem psychologii, nauk kognitywnych i neuronauki (zob. Sachs-
Hombach, 2005). Przecinanie sie medycyny, psychologii i informatyki powotuje do
zycia zupetnie nowe dyscypliny, ktorych gtdwnym przedmiotem i najwazniejszym
instrumentem poznania sg wizualizacje, jak np. komputerowa wizualistyka
(computatational visualistics) lub wizualna neuroinformatyka (visual
neuroinformatics). Ostatecznie powstaty tez dalsze dyscypliny w naukach
przyrodniczych i inzynieryjnych, ktoérych tematem centralnym i instrumentem
poznania sg wizualizacje, obejmujgce: cyfrowg obrébke obrazu, grafike komputerowg
i wizualizacje informacji (information visualisation). Poza tymi specjalizacjami
wizualizacje awansowaty w miedzyczasie ws$rod ogotu nauk przyrodniczych,
inzynieryjnych i ekonomicznych do pozycji niezbednego narzedzia produkcji i
dystrybucji wiedzy (por. Schubert, Schmidt, 2008). Z jednej strony, odnosi sie to do
kontekstéw odkry¢ naukowych, w ktérych wykorzystywane sag procedury
wizualizujgce. Tg rolg obrazéw technicznych jako srodkéw produkcji wiedzy zajmujg
sie obszernie studia naukowe i techniczne (Amann, Knorr Cetina, 1988). Stwierdzajg
one juz od dawna, ze obrazy staty sie oczywistymi narzedziami poznania i
komunikacji naukowej (Heldler 2005: 273 i nast.; Jones, Galison 1998) i ze ich status
jako reprezentacji i przedmiotu poznania (epistemic objects, Rheinberger, 2001)
pozwala na zrozumienie konstrukcji naukowej obiektywnoséci. Studia te dowodzg, ze
wizualna logika petni kluczowag role dla konstytucji wiedzy naukowej. “Wizualne
dyskursy™ (Knorr Cetina, 2001) pomagajg organizowa¢ nowe obszary wiedzy i stuzg
jako podstawa do tworzenia nowatorskich teorii. Wizualne dyskursy sg integralng
czescig okreslonych “kultur epistemicznych” (Knorr Cetina, 1999), ktére =z
konstruktywistycznego punktu widzenia decydujg o rozbudowie (uprawomocnionej)
wiedzy. Jak wykazuje Burri (2001) w przypadku opartych na obrazach procedur
medycyny, wizualizacje techniczne wyraznie pociggaja za sobg elementy
konstruktywistyczne. Przyktadowo standardy kolorowania obrazéw rezonansu
magnetycznego podlegajg w pierwszym rzedzie nie obiektywnym regutom
reprezentacji czy tez wymogom technicznym, lecz kulturowo uwzorowanemu (pre-
patterned) przypisywaniu znaczen.* Ten “kulturowy wymiar w standaryzowaniu
wizualnych reprezentacji” (Burri, ibidem: 282) jest czesto mylony z normami
technicznymi lub postepem, ale gtébwnie polega na, faktycznie nieobligatoryjnym,
narzucaniu kulturowych konwencji widzenia.

6. Prezentacja i formy wizualne rozpowszechniania wiedzy.

Z drugiej strony, wizualizacje uzywane sg w coraz wiekszym stopniu w
kontekscie akademickim i poza-akademickim (extra-academic) — w celu
rozprzestrzeniania i prezentacji wiedzy. Kluczowg role odgrywajg przy tym wyktady.
Wizualizacje petnig w wyktadach czesto funkcje retoryczng i stuzg przeforsowywaniu
i umocnieniu nowych zasobow wiedzy. Znane sg w historii nauki liczne tego
przyktady. Wizualizacje uzywane byly juz od dawna w nauce jako instrumenty
demonstracyjne i perswazyjne. Wyktad, zwtaszcza w XIX wieku, stuzyt nie tylko
zwyktemu przekazywaniu zasobow wiedzy kanonicznej w ramach odczytu, ale raczej
unaocznieniu samego procesu poznania naukowego in actu (Peters, 2007a). Relacja
pomiedzy argumentowaniem a prezentowaniem z historycznego punktu widzenia
przechodzita rozne etapy w zmieniajgcym sie obszarze wyktadania (Peters, 2007b:
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40): prezentacja wylgcznie ustna spotykata sie mniej wiecej od roku 1800 z surowg
krytykg publiczng, podczas gdy w tym samym czasie wchodzity stopniowo do
powazanej dziedziny wyktadow akademickich projekcje slajdow, uzywane wczesniej
wytgcznie w celach rozrywkowych, zwitaszcza na jarmarkach czy w lunaparkach.
Rozw¢j ten wspierany byt gtownie poprzez zmiane podejscia do prezentacji
wizualnych i ich zdolnosci do przekazywania prawdy w kontek$cie debat
zainicjowanych przez Goethego i Helmholtz’a. Z czasem projekcje przezroczy staty
sie akceptowanym i standardowym elementem wykfadédw w wielu naukach
przyrodniczych czy tez w historii sztuki, gdzie stosowne sg one przede wszystkim w
celach demonstracyjnych. W rozwoju tym mozna stwierdzi¢ istnienie zmiennych
uktadoéw napiecia pomiedzy logiczng argumentacjg a strategig retoryczng. Wptyw i
powodzenie wyktadow wzbogaconych projekcjami przezroczy jest bez watpienia
zwigzany ze specyficzng koncepcjg obiektywnosci pdéznego wieku XIX, ktérej
oddzwiek siegat jeszcze daleko do wieku XX. Prezentacjom wizualnym przypisany
zostat przy tym status dowodu (Daston, Galion, 2002), przez co zdobyly one ogdlnie
w sferze naukowej nowg reputacje. Nie pozostaje to bez oddzwieku dla produkc;ji i
dystrybucji wiedzy naukowej. Na przyktad Durkheim w zakresie socjologii na
przetomie wiekow XIX i XX stosowat juz w swoich wystgpieniach wykresy (por.
Lukes, 1972: 104), a Kurt Lewin uzywat w swych wyktadach z psychologii w latach
20. i 30. krecone wtasnorecznie filmy, ktére przyczynity sie do sukcesu psychologii
postaci (por. Thiel, 2003: 685 i nastepne).

Obecnie wizualizacje sg coraz czesciej stosowane w prezentacji wynikow prac
naukowych. Oczekiwania co do wizualizacji tekstow i wyktadow rosng i wychodzi sie
im na przeciw z pomocg wspieranych komputerowo prezentacji, na uzytek ktérych
rozwijane sg stopniowo nowe, niezalezne rodzaje konwencji. Prezentacje
PowerPoint staly sie w licznych dyscyplinach naukowych formatem standardowym
(Gunthner, Knoblauch, 2007), przy czym wyktady akademickie (Rendle-Short, 2006)
sq tylko jednym z wariantéw tego duzo szerszego fenomenu kulturowego. Obydwa
rodzaje prezentacji — akademickie i poza-akademickie sg rodzajem ’institutional talk’
(Drew, Heritage, 1992). Chociaz prezentacje sg dosy¢ mtodym rodzajem komunikaciji
(Degenhardt, Mackert, 2007), ich ewidentny sukces daje sie rozpoznac po istniejacej
juz skali ich szerokiego zastosowania. Prezentacje PowerPoint nie sg ani
oryginalnym naukowym rodzajem komunikacji, ani tez obszar wiedzy nie jest ich
gtbwnym polem dziatania. Prezentacje wydajq sie by¢ nawet wszechobecng forma,
ktora przeistoczyta wizualizacje z dodatkowej w esencjonalng czes¢ sktadowg
wyktadédw publicznych — na skale fenomenu masowego (Schnettler, Knoblauch,
2007a).

Zwizualizowane wyjasnienia kompleksowych przebiegdw i zaleznosci zabierajg
coraz wiecej miejsca w naukowych dysputach, przez co zmienia sie status
komunikacji wizualnej. Wizualnos¢ nie jest juz tylko ilustrowanym dodatkiem do
wiedzy (FaBler, 2002: 11). Zasoby wiedzy w réznym stopniu powigzane zmystowo-
intelektualno-refleksyjnie, wytwarzane i rozpowszechniane sg wizualnie. Mozna to
zilustrowa¢ na dwéch przyktadach: info-grafik i diagramow.

Jako kombinacje tekstu z obrazem infografiki stuzg skondensowanemu
przekazowi wiedzy i zmieniajg zasadniczo sposob jej przyswajania w porownaniu ze
stowem drukowanym. Ich odbidr nie jest linearny i konsekutywny, lecz symultaniczny
i holistyczny. W ten sposob wspierajg one ,pladrujgce spojrzenie” (Reichertz, 2008),
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ktore ktadzie nacisk na daleko idacg wolnosc¢ i autonomie subiektywnych niegdy$
sposobow przyswajania i interpretacji. Wedrowanie pladrujgcego spojrzenia
koresponduje ze zmienionym sposobem przyswajania wiedzy, ktory przeciwstawia
sie przestarzatym wzorcom legitymizacji przyjetych kanondw i ujawnia wywrotowe,
antyautorytarne i silnie innowacyjne sktonnosci.

Diagramy, wykresy i ilustracje uchodzg za ’tools of worldmaking’ (Poggenpohl,
1992), ktérym przypisywana jest ,wtasna logika”, zmieniajgca zasadniczo nie tylko
organizacje wiedzy (Czap, Ohly, Pribbenow 1998), ale takze argumentacyjne
struktury komunikacji (Oestermeier, Hesse 2000). Diagramy naleza do
standardowego inwentarza abstrakcyjnej wiedzy i czesto unaoczniajg abstrakcyjne
zalezno$ci funkcjonalnych zasad i regut. Pomagajg one ,uczyni¢ widzialnym to, co
niewidzialne”. Globisch & Ernst (2007) argumentuja, ze diagramy tworzg niezalezng
klase znakdw, ktorej sita lezy w zdolnosci do redukowania uchwyconych pojeciowo
spraw do poziomu ich podstawowych relacji i przedstawiania ich wizualnie. Diagramy
umozliwiajg symultaniczng kombinacje wgladu i perspektywy ogdlnej, redukujg
kompleksowos$¢ i umozliwiajg rozumowanie abdukcyjne poprzez ‘diagramatic
reasoning’. Diagramatyczne struktury wiedzy posredniczg pomiedzy linearng a nie-
linearng formg prezentacji, przy czym rola tej ostatniej nabiera coraz wiekszego
znaczenia we wspotczesnej produkcji wiedzy.

7. Zadania socjologii wiedzy wizualnej

Jakie zadania stojg przed badaniami socjologii wiedzy, zajmujgcymi sie
praktycznymi kontekstami wizualizacji? Bez watpienia przed socjologia wiedzy
wizualnej stojg jeszcze liczne teoretyczne i metodyczne problemy do rozwigzania.
Gtownym wyzwaniem sg tutaj szczegotowe badania empiryczne zmieniajgcych sie
poprzez rozpowszechnianie technik wizualizacji struktur dziatania, komunikacji i
wiedzy. Dopiero na podstawie dalszych studibw mozna odwazy¢ sie na wysuwanie
wnioskéw czy i w jaki sposdb formy wiedzy i style poznawcze zmienity sie poprzez
wizualizacje. Konieczne sag przede wszystkim historyczne studia poréwnawcze i
miedzykulturowe, by rozstrzygng¢é zagadnienie zmian epistemologicznych.
,Pozostaje jednak poza wszelkg watpliwoscia, ze wzrastajgce stosowanie
instrumentéw wizualnych w wytwarzaniu i przekazywaniu wiedzy, stanowi znaczgce
zagadnienie badawcze w socjologii wiedzy” (Knoblauch, 2005: 334).

Mozna juz =zauwazyC istnienie wyraznych koncepcji teoretycznych
wywodzacych sie z réznych zrédet a dgzacych do rozwiniecia socjologii wiedzy
wizualnej. Przyktadowo Jurgen Raab (2006) rozwaza jg jako przedsiewziecie
nalezgce wyraznie do obszaru socjologii wiedzy, kierujgce sie gtéwnie przestankami
socjologicznej hermeneutyki (Soeffner, 2004) i traktujace swoje wtasne podejscie
jako ‘socjologiczna hermeneutyka’ wizualnosci (Visual Sociological Hermeneutic —
przypis ttumacza). Aby sprostaC zwiekszonej kompleksowosci i sprzecznosciom
zmieniajgcych sie form postrzegania i ekspresji, Raab argumentuje za stworzeniem
wizualnie zorientowanej socjologii wiedzy, nawigzujgcej do rozwazan Bergera i
Luckmann’a. Swojg analize ,spotecznej genezy spojrzenia” (social genesis of gaze,
Raab 2008a) rozpoczyna on socjologiczng interpretacjg znaczenia dzieta sztuki,
rekonstruujgc zwigzki pomiedzy historig sztuki a klasyczng socjologig wiedzy od
momentu ich pojawienia sie. Raab naswietla paralele i rozbiezno$ci w rozwazaniach
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Mannheim’a i Panofsky’ego, poréwnujac je z pézniejszymi rozwazaniami Bourdieu i
taczac z zagadnieniem metodologicznego traktowania procesow ustanawiania
znaczenia, ktore dokonujg sie w akcie postrzegania. Uzupetniajgc te teoretyczne
wysitki Raab koncentruje sie na empirycznym zbadaniu pewnych ,wizualnych
wspolnot” (visual communities, Raab, 2006) i na spoteczno-kulturowym ksztattowaniu
widzenia jako czesci socjologii zmystow (sociology of the senses, Raab, 2001;
Soeffner, Raab, 2004). Szczegdlng uwage poswieca przy tym wspoétzaleznosci
miedzy efektem obecnosci (presence effect) a medialnymi formami prezentaciji
(Raab, 2008b).

Inna tradycja interpretatywnej socjologii wizualnych form wyrazu w ramach
dialogu z historig sztuki przypisuje centralne znaczenie zagadnieniom odpowiedniej
interpretacji wizualnych przedstawieh. Tradycja ta nawigzuje do rozwazan
Mannheim’a (1961, 1964), podkreslajacych ontologiczng réznice pomiedzy obrazem
a jezykiem. Zajmiemy sie tutaj zasadniczo problemem interpretacji kulturowych
produktow, podkreslajac wyrazny kontrast wizualnych i tekstowych obiektywizacji,
wyrazony np. w opozycji wizualnego holizmu do logicznej dyskursywnej linearnosci.
Dla interpretacji obrazu adaptowane sg na uzytek teorii socjologicznej podejscia
pochodzgce z historii sztuki i nauki o sztuce, przede wszystkim przestanki Aby
Warburga (por. Ginzburg, 1995; Schulz, 2005: 29-38), Maxa Imdahl’a (Imdahl, 1980)
i Erwina Panofsky’ego, ktdéry nawigzuje bezposrednio ze swojg ikonograficzno-
ikonologiczng metodg (Panofsky, 1978, 1994[1932]) do socjologicznej analizy stylu
Karla Mannheim’a (Barboza, 2005: 94-102). Trojstopniowy schemat analizy i
interpretacji Panofsky’ego (1964) umozliwia przenoszenie wnioskdw z obrazow na
idee i struktury spoteczno-kulturowe, ktére ,wpisane sg” posrednio w wizualne
techniki, przedmioty czy tematy. Bazujgca na powyzszych rozwazaniach
dokumentarng metode interpretacji wizualnej, w ostatnich latach intensywnie rozwijat
i aktualizowat Ralf Bohnsack (2005).

W obiektywnej hermeneutyce rozwaza sie takze szeroko, na ile obrazy dajg sie
rozbieraC¢ analitycznie przy uzyciu metody interpretacji rozwinietej pierwotnie dla
struktur komunikacji jezykowej. Powstate w tym kontekscie prace siegajg od
problemoéw Scisle zwigzanych z socjologig sztuki, takich jak: doswiadczenie
estetyczne (Oevermann, 1986/87), metodyka analiz dziet sztuki (Loer, 2004), studia
pojedynczego przypadku (Loer, 1994), az po zagadnienia uzytecznosci danych
wizualnych jak na przyktad zdje¢ lotniczych (Wienke, 2001), portretow zotnierzy
(Haupert 1994) czy tez plakatow reklamowych (Ackermann, 1994) jako obiektow
interpretacji w aktualnych analizach spotecznych. Pomijamy tutaj szczegdtowg
dyskusje powyzszych zagadnien, na ktérg z pewnoscig by zastugiwaty, koncentrujgc
sie jedynie na powszechnie przyjmowanym zatozeniu, ze potencjat interpretacji
wizualnosci bazuje na sprzezeniu znaczenia obrazéw z ich emblematycznym
charakterem.” Te artefakty z jednej strony nalezy traktowaé metodycznie inaczej niz
dane tekstowo-jezykowe, z drugiej jednak strony przeniesienie na nie zasad
tekstowo-analitycznej interpretacji jest usprawiedliwione.

Przestanki te majg bez watpienia duzg wartos¢ i oferujg rézne mozliwosci
dalszego poszerzania rozwazan. Nie roszczac sobie prawa do osiggniecia tego
samego poziomu refleksji omawiana socjologia wiedzy wizualnej zmierza w
podobnym kierunku, ale z jednoczesnym przesunieciem akcentu: nie rozpoczyna
ona od perspektywy skoncentrowanej na obszarach wiedzy specjalistycznej, lecz od
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podejScia zajmujgcego sie zjawiskami zycia codziennego. Jedna z drog do
socjologicznego  zrozumienia  obrazu  prowadzi poprzez  konsultowanie
specjalistycznych zasobow wiedzy dotyczacych widzenia. Ale co przemawia za tym
by wzig¢€ za kryterium dla interpretacji wizualnej np. wiedze fachowg nauki o sztuce —
jak ma to miejsce przyktadowo w ikonologii Imdahls’a (Kurt 2008)? Dlaczego
socjologiczna teoria wizualnej interpretacji ma orientowa¢ sie wedtug zasobow
wiedzy specjalistycznej ekspertéw? Czy nie bytoby bardziej zrozumiatym i
korzystniejszym dla spoteczno-konstruktywistycznych zatozen socjologii wiedzy, by
rozpatrywaC zjawiska wizualizacji i sposoby widzenia z perspektywy zycia
codziennego? Drogowskazami sg tutaj rozne etnometodologicznie zorientowane
studia, ktoére badajg rodzaje istniejgcych praktyk wizualnych w szerokich warstwach
spoteczenstwa lub w okreslonych zawodach, i probujg okresli¢ 'siedlisko naturalne’
wizualnej wymiany. Jak podkresla Goodwin (1994: 626), widzenie jest "not a purely
mental process, but instead something accomplished through the competent
deployment in a relevant setting of a complex of situated practices”.*" Dla podej$cia
zainteresowanego zjawiskami zycia codziennego, praktyki widzenia oraz wizualnej
produkcji i widzialnej wymiany wiedzy majg najwieksze znaczenie. Goodwin
obserwuje je bardzo dokfadnie w archeologii i demonstruje za pomocg
nastepujgcego przyktadu: w waznej dla archeologéw procedurze okreslania koloru
podfoza mogg oni odwotywac¢ sie co prawda do standaryzowanej, “obiektywnej”
tabeli klasyfikujacej, tzw. “Munsell Color Chart’, jednak wiedzy wizualnej nie da sie
po prostu odczyta¢ z tabeli. Jest ona raczej wytwarzana w sytuacyjnych
negocjacjach pomiedzy archeologiem ekspertem i jego praktykantem poprzez
stopniowe i obustronne dopasowywanie tego, co faktycznie obydwaj widzg. Nie
podlega to prostej logice przypisywania (wrazenia zmystowego przyjetemu uprzednio
schematowi klasyfikujgcemu), ale jest interaktywnym procesem negocjacji pomiedzy
tym, co “moéwi” bfoto, tym, co pokazuje tabela klasyfikujgca, a sukcesywnym i czesto
iteracyjnym postrzeganiem obydwu uczestnikow, az do uzyskania identyfikacji. W
przypadkach krancowych przypisywania do okreslonej ‘tonalnosci’ decyduje to o tym,
czy okreslone miejsce podtoza z powodu swego zabarwienia ma, czy tez nie ma
prawa by¢ okreslone jako $lad futryny lub fundamentu. W podobny sposéb Heath &
vom Lehn (2004) pokazujg na przyktadzie objasnien do dziet sztuki w muzeach i
galeriach, jak przekazywanie wiedzy o obrazie osadzone jest w interaktywnych
zaleznosciach wyjasniania. Pokazywanie i imitowanie ruchem reki okreslonego
“pociggniecia pedzla” uwidaczniajgcego sie na obrazie, jest skuteczne jednoczesnie
jako przekazywanie wiedzy i pomoc w postrzeganiu. Przyktady te sg dla socjologii
wiedzy wizualnej interesujgce, poniewaz w obydwu przypadkach elementy wizualne
stajg sie wazng czescig sktadowg procesu, w ktérym interaktywnie “wytwarzana” i “
przekazywana” jest wiedza.

Koncentracja na formach wyobcowanych z zycia codziennego, na przyktad w
sztuce, jest jawnym deficytem wielu dotychczasowych debat nad wizualnoscig. To
niedociggniecie przejawia sie przykladowo w rozréznianiu obrazéw ,stabych® i
,mocnych® lub tez w lekcewazeniu obrazéw technicznych. W przeciwienstwie do tego
socjologia wiedzy wizualnej stawia w centrum swojej uwagi przekazywanie i
asymilacje wiedzy w kontekstach zycia codziennego spotecznych instytuciji.
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8. Warianty wiedzy wizualnej

Powyzsze rozwazania odnosity sie do wiodgcych perspektyw socjologii wiedzy
wizualnej. Konieczne sg jednak dalsze wyjasnienia pojeciowe, poniewaz wyrazenie
,wiedzy wizualnej“ jest okresleniem wieloznacznym, obejmujgcym co najmniej trzy
konotacje:

(@) ,Wiedzg wizualng“, w sensie wiedzy o obrazie, okresla sie czesto
specjalistyczng wiedze ekspertow o tym, co wizualne (np. estetyke lub ikonologie),
nalezacg do przedstawicieli okreslonych dziedzin wiedzy fachowej a w wysokim
stopniu niedostepng dla laikéw. Takim rodzajem ,wiedzy wizualnej“ dysponujg w
najrozniejszy sposob historycy sztuki, flozofowie obrazu, ale takze graficy, zecerzy,
tworcy plakatow, jak réwniez kartografowie, scenografowie i projektanci, czyli
wszyscy ci, ktorzy majg zawodowo do czynienia z kreacjg lub interpretacjg
wizualnych produktow w najszerszym tego stowa znaczeniu. Ich wiedza, ktorej
zdobycie wymaga formalnych drog kwalifikacji, jest profesjonalng wiedzg fachowg o
wizualnosci: to czyni ich ekspertami i wyrdznia ich spojrzenie od spojrzenia ogotu,
poniewaz — rzekomo — widzg oni wiecej lub inaczej niz zwykty cztowiek z ulicy. Taka
,wizualna wiedza“ jest uzyteczna w analizie socjologicznej zawsze wtedy, gdy chodzi
o interpretacje produktéw wizualnych, stwarzanych w powigzaniu ze wspomnianym
wczesniej orzeczeniem ekspertow. Inaczej mowiac: dla analizy przyktadowo reklam
moze okazaé sie przydatng znajomosé profesjonalnych zasad konstrukcji, jezyka
obrazowego i sposobow kompozycji, czyli profesjonalnych praktyk i zwyczajow
specyficznych dla $wiata grafikbw reklamowych. Podobnie uzyteczny dla
naswietlenia kulturowego ‘kodowania’ (cultural encodings) wizualnych produktow
moze byC¢ wglad w profesjonalng wiedze z dziedziny historii sztuki, dotyczaca
okreslonych tradycji obrazu, toposow wizualnych i jezyka symboli. Patrzac jednak z
punktu widzenia socjologii wiedzy obydwa te rodzaje wiedzy fachowej sg w
jednakowym stopniu zwigzane z pragmatycznymi wymogami ich profesji, tak, ze
badania z dziedziny socjologii wiedzy nad wizualno$cig nie mogg bez modyfikaciji
przeja¢ do swej metodologii ani zasad grafiki reklamowej, ani regut wizji obrazu
wywodzacej sie z historii sztuki.

(b) Wyrazenie ,wiedza wizualna“ wystepuje poza tym w jeszcze innym
znaczeniu. W duzo szerszym sensie odnosi sie ono ogolnie do tych form wiedzy,
ktére nalezg do niewerbalnych, cielesnych form ekspresiji przekazywanych wytgcznie
na drodze wizualnej. W tym wzgledzie przypomina ta ,wiedza wizualna“ wiedze
ucielesniong, bo tak jak ta ostatnia kontrastuje ona z werbalizacjami. Okresla ona
wiec te elementy ludzkiego sposobu wyrazania, ktore nie dajg sie wystowic lub tez sg
zasadniczo niewystawialne, i pozwalajg sie zwerbalizowa¢ tylko z wielkim trudem,
tracac przy tym duzo na znaczeniu.

Dobrym przyktadem tego sg gesty. Studia nad gestami (Kendon 2004) zajmujg
sie intensywnie takimi wizualnymi formami wyrazu i komunikacji, za pomocg ktérych
orientujg sie wzajemnie partnerzy interakcji. Od czaséw prac Darwina (2000[1872];
1988) i Mead’a (1973, 1975) znana jest dobrze waznos¢ gestow dla komunikaciji.
Goffman (1959, 2000) rozrézniajgc pomiedzy ’signs given’ a ’signs given off
uwydatnia przez to fundamentalng dwuznacznos¢ cielesnej ekspresji dla
komunikacyjnej wymiany, od ktorej wieloznacznos¢ konwencjonalnych (pisemnych i
jezykowych) form znakow rozni sie tylko w niewielkim stopniu. Rola gestow jako
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widzialnych nosnikbw wymiany wiedzy, o ile mi wiadomo, nie zostata jeszcze
zbadana. Idac dalej, w zadnym wypadku nie mozna twierdzi¢, ze gestykulacyjne
formy ekspresji — czy to ‘ikoniczne’, ‘ilustracyjne’, czy tez ‘adaptacyjne’ — podlegajg
identycznym semantycznym lub syntaktycznym relacjom, jak ma to miejsce w
przypadku znakéw jezykowych. Akcentuje to ograniczenie, ktéremu podlegajg wysitki
zorientowane na rozwiniecie ,leksykonow* czy ,gramatyk” gestow w celu przypisania
im znaczen. Wiecej nawet, ,wiedza wizualna“® komunikacji gestow i jej waznosc¢
wplecione sg raczej nieroztgcznie w procesy interakcyjne — w ten specyficzny
sytuacyjny kontekst, w ktérym gest zostaje wykonany i wizualnie spostrzezony. Przy
tym wiele zalezy przede wszystkim od ,orkiestracji“ (por. Schnettler, 2006), to znaczy
od sposobu, w jaki okreslone ruchy ciata bedg wykonywane w kontekscie
interakcyjnym, tak by mogta by¢ nimi przekazana okreslona ‘informacja’. Studium
Schuberts’a (2006: 242 i nast.) dotyczace kooperacji na sali operacyjnej stanowi
odpowiedni przyktad na to: doswiadczona pielegniarka w niemy sposob dostarcza
anestezjologowi, ktéry jest nowicjuszem, tylko poprzez delikatne opdznienie gestu
podczas podawania rurki intubacyjnej, informacje jak moze on skutecznie
wprowadzi¢ tubus w gardfo pacjenta nie wyrzadzajgc mu szkody. Ta wazna wiedza
dotyczgca odpowiedniego kata wprowadzania, predkosci ruchu itp. przekazywana
jest za pomoca tego gestu bez stéw — a przede wszystkim bez utraty twarzy — co w
obliczu ograniczen czasowych i fatwej do zachwiania rownowagi statusow (czy
podziatu rél — przypis ttumacza) w tej sytuacji z pewnoscig nie jest bez znaczenia. W
innym przyktadzie Herbrik i Rohl (2007) pokazujg na podstawie analizy wizualnych
strategii komunikacyjnych w grach fabularnych fantasy, w jaki sposéb werbalne i
gestowo-wizualne elementy komunikacji wspoétdziatajg ze sobg w interakcji twarzg w
twarz. Widac¢ tutaj wyraznie osobliwosé wizualnosci: gesty swojg szczegdlng
efektywnos¢ zawdzieczajg wizualnej symultaniczno$ci, definiujg one wiarygodnie
widoczne cechy rozpatrywanego obiektu, petnig funkcje ‘imaginacyjnej pamieci’ i
pojawiajg sie jako ,efekt obecnosci” fantazyjnego Swiata wyobrazen. Gesty sg tylko
jednym z wariantow wizualnych form wiedzy wyrazanych poprzez ekspresje ciata,
ktore sa w komunikacji nosnikami znaczenia i umozliwiajg przekazywanie wiedzy.
Réwniez mimika, postawa ciata (Knoblauch, 2007) lub tez okreslone wzory
motorycznego spektaklu (performance) stuzy¢ mogq jako wizualne nosniki wiedzy,
jak pokazujg studia nad interpretacja nowoczesnego tanca (Brandstetter, Klein,
2007) czy nad instruktazem sztuk walki (Schindler, 2006).

(c) W trzecim znaczeniu méwi¢ mozna o ,wiedzy wizualnej“ wszedzie tam,
gdzie to, co uznawane jest spotecznie za wiedze, rozpowszechniane jest za pomocag
nowych audio-wizualnych mediow. Dobrym przyktadem tutaj obok powstatych
niedawno audio-wizualnych pomocy naukowych jest duzo starsza niemiecka forma
wizualnego rozpowszechniania uprawnionej wiedzy pod nazwg ,Telekolleg” —
szanowana instytucja uczenia sie na odlegto$¢ za posrednictwem telewizji,
wienczona oficjalnym zakonczeniem szkoty wyzszej — albo rozpowszechnione
szeroko w szkotach czy nauczaniu akademickim prezentacje PowerPoint. Nie mozna
przeoczy¢ faktu, ze wiekszos$¢ ,wizualizacji“ niesie z sobg zwiekszong proliferacje
kombinacji obrazowo-tekstowych. Prezentacje obrazowe nie zastepujg jednak w
zadnym wypadku tekstowych. Typowe jest tutaj raczej powstawanie licznych,
nowych form ,hybrydowych®, ktére wyrdzniajg sie wtasnie poprzez swoj
wielofunkcyjny i synestezyjny charakter. Te z kolei sg dodatkowo Scisle zwigzane z
transmisja za pomocg medidw elektronicznych (e-mail, Internet, MMS),
postugujgcych sie w dalszym ciggu jezykiem i tekstem. Tak wiec teza zastepowania
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logocentryzmu poprzez nowg wizualistyke wydaje sie byC wysoko przesadzona.
Asymilacja pospolitych lub przydatnych w zyciu codziennym zasobow wiedzy
odbywa sie obecnie za pomocg mediéw w sposob (audio-)wizualny i siega od wiedzy
popularnej dotyczacej praktyki dnia codziennego az do zdobywania spotecznie
akceptowanych swiadectw kwalifikacji, jak np. ukonczenia szkoty sredniej czy matury
poprzez kursy nauki na odlegto$éw ,Telekolleg’'u®, bazujgce gtdwnie na przekazach
wizualnych. Szeroki wachlarz techniczno-praktycznych umiejetnosci zycia
codziennego, jak wyspecjalizowana wiedza w zakresie spedzania czasu wolnego
(samochody, majsterkowanie, gotowanie, sport itp.) jest prawie niewyczerpywalny i
zadomowit sie¢ jako rodzaj akceptowanych spotecznie ’'ksigzek obrazkowych dla
dorostych’." Socjologia wiedzy wizualnej kieruje swa uwage przede wszystkim na te
obszary, w ktorych wiedza osiggana jest w uprawniony spotecznie sposob, bazujacy
zasadniczo na wizualizacjach.

Wazne jest przy tym, by studiowac nie tylko wizualne produkty i no$niki
znaczen same w sobie, ale tez praktyczne konteksty i zaleznosci, w ktorych sg one
uzywane. Dotychczas zajmowaliSmy sie pojeciem ,wizualizacji w znaczeniu
ogolnym. Nie mozna jednak przeoczy¢ faktu, ze pojecie to kryje w sobie
najrozniejsze zjawiska: poczgwszy od obrazu Picassa ,Guernica“, poprzez info-
grafiki i ikony a konczac na slajdach PowerPoint. Wizualizacje te réznig sie nie tylko
wewnetrznymi elementami strukturalnymi. Wysoko zréznicowane jest przede
wszystkim ich osadzenie w kontekstach interakcyjnych . Nalezg one do
usytuowanych ukfadéw komunikacyjnych, w ktérych czes¢ wizualna przedstawia
generalnie tylko jeden element w obrebie konfiguracji, do ktérego dodawane sg inne
'szczegOty modalne’. Jak zostato juz wspomniane, nie wszystkie wizualne
przedstawienia majg charakter znakéw.”" Sprawdza sie to zaréwno w kontekstach
produkcji jak i odbioru. Istnieje réznica czy ogladamy obrazy w telewizji, czy tez w
muzeum. Kazdorazowo zadziatajg inne praktyki kulturowe, pozwalajgce nam na
widzenie czego$, zmieniajgce sie w zaleznosci od tego, kto oglada (Mitchell 1990:
19). Ta kontekstualizacja charakteru wizualizacji sugeruje zogniskowanie uwagi
badaczy na — mniej lub bardziej — skostniatych formach przebiegow interakcji, w
ktorych wizualizacje majg znaczacy udziat. Analogicznie do rodzajéw tekstow mozna
przy tym, wychodzac z zatozen analizy rodzajow (Luckmann, 2002; Knoblauch,
1996), zdefiniowa¢ ,rodzaje wiedzy wizualnej” i okreslic ich role w obecnej
komunikacji wiedzy. Gdyz dopiero osadzenie i utrwalenie wizualnych form wyrazu
decyduje o tym czy co$ zostanie oprawione w ramy ,wiedzy“ i moze rosci¢ sobie
prawo do odpowiedniego respektowania, czy tez uznane zostanie za ,rozrywke®.
Poniewaz sposoby produkcji i formy komunikacji wiedzy zmieniajg sie z wielkg
szybkoscig, mozna przewidywac, ze dojdzie do rozwiniecia nowatorskich gatunkéw
(niem. Gattungen) i konwencji, ktére przypuszczalnie nie podgza wytacznie sladami
jezykowej instytucjonalizaciji.

Badania teoretyczne jak i empiryczne nie powinny przy tym ignorowac punktu
odniesienia socjologii wiedzy. Zrozumienie codziennosci i profesjonalne
rozumowanie naukowe, jak tez czynnosci w praktyce zycia codziennego i dziatanie
profesjonalne realizowane sg coraz czesciej w i poprzez audiowizualne media. W
aktualnej dyskusji nad audiowizualnymi mediami i ich obrazami, oznacza to, ze
‘profesjonalne’ rozumowanie socjologiczne musi rozwija¢ sie dalej (por. Raab 2006:
103 i nast.) nie tylko w odniesieniu do wiasnych obiektéw i pdl dziatania, ale takze
pod wzgledem metodologicznym i metodycznym, wykraczajgc daleko ponad
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przestanki socjologii wizualnej (Visual Sociology) oraz ’klasycznej’ socjologii medidw i
komunikacji (Denzin, 2000; Rose, 2000).

Wizualizacje majg rosngce znaczenie nie tylko w komunikacji wiedzy, ale
rowniez w wielu innych obszarach spotecznych. Do tej pory jednak brakuje jeszcze
wystarczajgcych badahn empirycznych, co do tego, w jaki sposéb wizualne formy
komunikacji przyczyniajg sie do produkcji, dystrybucji i przemiany wiedzy. Zanim
wyciggniete zostang przedwczesne wnioski o tym, w jaki sposéb wizualizacje
zmieniajg formy myslenia, o zastepowaniu argumentacji perswazjg czy tez o
zdegradowaniu powaznego przekazu wiedzy do edukacji rozrywkowej, konieczne
jest wspieranie dalszego rozwoju podej$cia socjologii wiedzy majacego na celu
badanie wizualnosci. Obok tendencji do ‘informalizacji’ (informalization tendencies)
oraz degeneracji skodyfikowanych i chronionych niegdy$ zasobéw wiedzy fachowej,
nalezy zwréci¢ szczegolng uwage badawczg na takie procesy dyfuzji wiedzy, ktore
prowadzg do powstawania nowych kodyfikacji i kanondw.

W ten sposob zarysowane zostaly zadania socjologii wiedzy wizualnej.
Podsumowujgc: (a) Badania socjologii wiedzy nad wizualnoscig okreslajg formy i
funkcje wizualnych form ekspresji i komunikacji w kontekstach ich uzycia. Wymaga to
rozwiniecia odpowiednich procedur analizy, interpretacji i objasniania obrazowych
form wyrazu, ktére mogg tylko w sposdb ograniczony wesprze¢ sie na tradycyjnych
metodach analizy tekstéw w socjologii wiedzy. (b) Nalezy przy tym wzig¢ pod uwage
fakt, ze wizualizacje jako ‘dane’ wykazujg wyzszy stopien kompleksowosci niz inne
rodzaje danych, co wymaga wiekszej starannosci i zwiekszonego naktadu pracy przy
analizie i interpretacji. Synestezyjny i symultaniczny charakter wizualizaciji
zwielokrotnia ich potencjat interpretacyjny w poréwnaniu ze znakami tekstowymi. (c)
Analiza i interpretacja wizualizacji nastepuje zawsze w powigzaniu z kontekstem, w
ktorym sg one osadzone. Inaczej mowigc: obrazy muszg by¢ analizowane tam, gdzie
sie nimi oddziatuje i gdzie nadaje sie im znaczenie, bez wzgledu na ich czysto
estetyczng wartosc. Co do ich oddziatywania uwzglednic¢ nalezy, ze splatajg sie tutaj
aspekty estetyczne z aspektami funkcjonalnymi, pragmatycznymi, ’syntaktycznymf’,
‘retorycznymi’ i psychologiczno-percepcyjnymi. To odniesienie kontekstualne form
komunikacyjnych (Knoblauch, 1995) zawiera w sobie przy tym zaréwno konteksty
powstawania wizualizacji jak i konteksty ich uzycia i odbioru, przy czym catkiem
mozliwe jest zaistnienie relacji zwrotnej pomiedzy nimi: specyficzne uzycie
wizualizacji staje sie jej kontekstem kreacyjnym (jak np. w przypadku prezentacji
PowerPoint). Gabriele Christmann (2007) zademonstrowata niedawno na przyktadzie
fotografii, jak moze byC praktykowana dyskursywna analiza obrazu w socjologii
wiedzy, uwzgledniajgca odpowiednio réznego rodzaju kontekstualizacje.

Pytania o role wizualnosci dla obecnej produkcji i dystrybucji wiedzy nie

znalazty jeszcze ostatecznych odpowiedzi. W niniejszych rozwazaniach zostaty
jednak nakreslone linie przysztych badan.

Ttumaczenie: Agnieszka Reuter
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Cytowanie

Schnettler, Bernt (2008) “W strone socjologii wiedzy wizualnej.” Przeglad Socjologii
Jakosciowey, Tom \Y Numer 3. Pobrany Miesiac, Rok
(http://www.qualitativesociologyreview.org /PL/archive_pl.php)

Przypisy

' Niniejszy tekst stanowi tlumaczenie z jezyka niemieckiego, artykutu Bernta
Schnettlera, ktéry ukazat sie w 2007 roku w ,Sozialer Sinn“. Bernt Schnettler, Auf
dem Weg zu einer Soziologie visuellen Wissens, ,Sozialer Sinn“ 2007, 8, 2, ss. 189—
210.

"W oryginalnym tekscie niemieckim uzyte jest okreslenie Bildlichkeit w znaczeniu
,Zorientowania spoteczenstwa na obrazy" — przypis ttumacza.
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' Autor uzywa terminu Schriftlichkeit w znaczeniu pi$miennej i nastawionej na pismo
orientacji spoteczenstwa, co moze byc¢ ttumaczone w jezyku polskim jako ,literalnos¢”
(ang. literacy).Z uwagi na to, ze w jezyku polskim nie ma idealnego odpowiednika
tego pojecia, zdecydowano sie na uzycie w tekscie terminu ,pismo” nadajac mu
jednak to szerokie znaczenie ,orientacji spoteczenstwa na to, co pisane” — przypis
ttumacza.

v Fragment zaczerpniety z angielskiej wersji tego artykutu: Bernt Schnettler, Towards
a Sociology of Visual Knowledge (w przygotowaniu) — przypis ttumacza.

v Dziekuje Frederik'owi S. Potzsch za krytyczne uwagi do zamieszczonego tutaj
tekstu, jak réwniez za odpowiedzialng organizacje konferencji, ktéra odbyta sie w
maju 2007 roku w Berlinie. Ponizsze przemys$lenia sg kontynuacjg naszego
wspodlnego tekstu (por. Schnettler, Pétzsch 2007). Czerpig one trwale z uwag do
poprzedniej wersji tego tekstu, ktére otrzymatem od Kai-Olafa Maiwaldt, Jargena
Raab’a i Jule-Marie Lorenzen.

Y Innymi stowy: suwerenno$¢ dotyczaca tego, ktore z aspektow w pewnym
wyspecjalizowanym segmencie wiedzy majg wyjatkowg waznosc i zastugujg przez to
na gtbwng uwage odbiorcy, i tego jak to pole jest wewnetrznie ustrukturowane,
przeszta z rgk produkujgcej wiadze ekspertow do rgk konsumujgcego i w wielkim
stopniu niewykwalifikowanego mottochu. (Fragment zaczerpniety z wersji angielskiej
tekstu, op. cit. — przypis ttumacza.)

Y Ezoteryka” jako masowy fenomen catkowicie zorganizowanej ekonomicznie
kultury popularnej jest szczegdlnie dobrym przyktadem takiego procesu
przeobrazeniowego, w ktorym formy wiedzy zmieniajg swo¢j charakter w
przeciwienstwo i stajg sie dobrem powszechnym.

Vil Symbol ten znany jest powszechnie jako graf wézka inwalidzkiego (Wheelchair
Symbol) i rozpoznawany jako znak dostepu dla niepetnosprawnych do okreslonych
przestrzeni — przypis ttumacza.

X" Autor oryginalnie postuguje sie pojeciem Viskurs (ang. viscourse) w znaczeniu
dyskursu wizualnego — przypis ttumacza.

* Np. kolor czerwony jako “goracy” lub znamionujacy “wysokg aktywno$¢” vs.
odpowiednio kolor niebieski jako “zimny” lub “niska aktywnos¢” — na podstawie
angielskiej wersiji tekstu — przypis ttumacza.

X Innymi stowy: chociaz nie wszystkie obrazy sg znakami (signs) w $cistym tego
stowa znaczeniu, mogg one by¢ traktowane jako znaki dla celéw interpretacyjnych —
na podstawie tekstu angielskiego, przypis ttumacza.

X Dostownie: ,Widzenie nie jest czysto mentalnym procesem, ale czyms$
dokonywanym poprzez kompetentne uzycie kompleksu usytuowanych praktyk w
znaczacym otoczeniu.” — przypis ttumacza.
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X' Pragne poda¢ dwa przyktady popularnych poradnikéw z tego zakresu: Karel
Hughes & Julian Mayes, Understanding Weather: A Visual Approach; Hodder Arnold
& Charlie Wing, How Your House Works: A Visual Guide to Understanding &
Maintaining Your Home.

*¥ Kiedy autor stwierdza, ze nie wszystko, co wizualne, posiada charakter znaku, jest
to przede wszystkim skierowane przeciwko podejsciu hermeneutyki, ktéra przeciez
zdana jest wtasnie na objasnianie i interpretacje znakéw. Symbole sg juz same w
sobie specjalnymi formami bardziej ogélnej klasy "znakéw", a znaki zawsze
posiadajg co$s w rodzaju ustalonego spotecznie znaczenia. Wtasnie istnienie tego
utrwalonego juz spotecznie znaczenia — wedlug autora — nie do wszystkich
wizualizacji sie odnosi. Jest to na razie tylko teza, ale mozna z pewnoscig stwierdzic,
ze nie wszystkie wizualizacje sg "znakowe" lub tez, Zze nie wszystko, co
zwizualizowane, moze byc¢ jako znak odczytane. Litery, ikoniczne zobrazowania itp.
sq w dostownym sensie wizualnymi znakami. Ale, powiedzmy, zdjecie masy ludzi —
sktada sie przeciez nie tylko ze znakéw. Ono zawiera o wiele wiecej ,wizualnego” czy
tez ,tego, co wizualne”, obejmuje elementy (tresci) wizualne, ktérych znaczenie
wcale nie jest wyraznie ustalone — komentarz autora w rozmowie z ttumaczem.
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Aleksandra Pilarska
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza, Polska

Dawid Muggleton ,Wewnatrz subkultury. Ponowoczesne
znaczenie stylu”

Chce zrozumie¢ swiat z Twojego punktu widzenia.
Chce poznaé to, co ty poznajesz, w sposdb

jaki poznajesz. Chce zrozumie¢ sens twoich doznan,
odczuwac rzeczy jak Ty je odczuwasz, ttumaczyé
sobie sprawy jak Ty je ttumaczysz.

Spradley, 1979 za: Kvale, 2004: 131

14 stycznia 1967 roku w Golden Gate Park w San Francisco do mtodziezy
przemowit przebrany w biate hinduskie szaty z wymalowanym okiem opatrznosci na
czole Timothy Leary. W przemédwieniu swym ogtosit zmierzch dotychczasowych
bogow Standéw Zjednoczonych, to jest pracy i pienigdza, zwiastujgc jednoczesnie
poczatek nowej ery - ery mitoéci i nowej religi, ery Dzieci Kwiatow
(http://www.hipisi.pl). 40 lat pdzniej hipisi stanowig jedynie krople w morzu subkultur.
Czy w ponowoczesnym sSwiecie, gdzie mnozg sie wizerunki, mody czy style mozna
wcigz mowi¢ o subkulturach? Czy w atmosferze tymczasowosci, ,dryfujgcych”
znaczen oraz braku uniwersalnych prawd czy wielkich narracji pojecie subkultury ma
sens? Jakie sg konsekwencje postmodernizmu dla subkultur? Wreszcie, jakie
subiektywne znaczenia, warto$ci czy motywacje przyswiecajg czionkom
wspotczesnych subkultur? Na te pytania podejmuje prébe odpowiedzi David
Muggleton, autor ksigzki ,Wewnatrz subkultury. Ponowoczesne znaczenie stylu”
wydanej w 2004 roku przez Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego w Krakowie.

Muggleton rozpoczyna swojg prace wspomnieniem osobistych doswiadczen
jako cztonka subkultury punkowej. Wyraza tym samym swojg przynaleznosc do ,(...)
grupy wptywowych naukowcow, ktérzy w wyniku konfrontacji z wtasnymi
doswiadczeniami (...) dostrzegajg niedostatki uznanych teorii’ (s. 13). Owe uznane
teorie to prace poswiecone subkulturom, ktéore powstaty w ramach
postmarksistowskiego nurtu badan, skupionego wokot brytyjskiego Osrodka
Wspotczesnych Studiow Kulturowych (Center for Contemporary Cultural Studies,
CCCS). Podstawowym zarzutem, jaki Muggleton stawia podejsciu CCCS do analizy
subkultur jest zaniedbanie subiektywnych punktéw widzenia ich cztonkéw. Badacze
CCCS, zdaniem Muggletona, ,terroryzujg” spoteczng rzeczywistos¢ wielkimi teoriami
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(s. 12-13). Podazajac za retorykg autora mozna odnieS¢ wrazenie, ze teoria ma tu
witadze nad rzeczywistoscig do tego stopnia, ze gdy rzeczywiste zdarzenia jej nie
odpowiadaja, tym gorzej dla owych zdarzen wiasnie. W przeciwienstwie do
komentatorow reprezentujgcych CCCS, autor odwotuje sie do tradycji
konwencjonalnej socjologii jakosciowej i gtosi za Weberem koniecznos¢ ,(...)
uwzglednienia w wyjasnianiu socjologicznym subiektywnych celéw, wartosci i
motywacji aktorow spotecznych” (s. 14). Nadrzednym postulatem jest tu
stwierdzenie, ze ,(...) teoria nie jest punktem wyjscia, lecz punktem dojscia”
(Paluchowski, 2007: 104). Sprzeciwiajac sie ,teoretycznemu zdeterminowaniu”,
Muggleton przyznaje ,(...) nieuniknionoS¢ przyjecia porzadkujagcych ram
teoretycznych i pojeciowych” podkresla jednak, ze ,(...) wywodzi sie pojecia z
obserwacji empirycznych, a nie apriorycznych teorii i dokonuje sie modyfikacji
przyjetych zatozen i schematéw zgodnie z obserwacjami empirycznymi” (s. 40). Jest
to jasne opowiedzenie sie po stronie metodologii teorii ugruntowanej Glasera i
Straussa (1967 za: Konecki, 2000: 26-30).

Autor pragnie zatem analizowaC zjawisko subkultur w catej jego gtebi. Dajgc
pierwszenstwo ,znaczeniom endogennym” (s. 12) ma nadzieje uzyska¢ punkt
widzenia aktora - ludzkie, empatyczne zrozumienie. Przywotujgc trzy poziomy, na
ktérych powinno sie przeprowadzac¢ wyczerpujaca analize subkultury - historyczny,
strukturalno-semiotyczny oraz fenomenologiczny (s. 20), Muggleton przetamuje
dotychczasowag dominacje dwoch pierwszych (zwigzanych z zewnetrzng postawg
badacza wobec badanych zjawisk) i koncentruje sie na sposobie przezywania
subkultury przez jej cztonkéw.

Gtéwnym narzedziem realizacji swoich celow badawczych, Muggleton uczynit
weberowskie typy idealne (Weber, 1985: 80-92). Wychodzi zatem od stworzenia
dwoch abstrakcyjnych modeli subkultur - jeden akcentuje cechy subkultury
nowoczesnej, drugi natomiast - cechy ponowoczesne. Owe typy idealne stuzg dalej
jako srodki czy tez heurystyki wspomagajgce wnioskowanie empiryczne. Autor
przyktada do nich rzeczywistosé, poréwnuje je z faktycznymi cechami i odczuciami
cztonkow subkultur (doktadnie zas z cechami i odczuciami wyabstrahowanego
typowego czionka subkultury). Muggleton bierze sobie do serca uwagi Wolcotta
(1982), ze ,(...) otwartos¢ umystowa i pragnienie wejscia w otoczenie wraz z
poszukiwaniem tak pytan, jak i odpowiedzi, ma swoje zalety, ale nie jest mozliwe
wdanie sie w badanie bez idei, czego szukamy” (za: Miles, Huberman ibidem: 18).
Konsekwentnie, kazdy kolejny watek autor rozpoczyna od postawienia konkretnych
hipotez, ktorych weryfikacjag majg by¢ wypowiedzi oséb badanych, dzieki czemu w
prezentacji danych unikamy rozproszenia czy ,przetadowania danymi”’. Takze
,<domykajac” dang kwestie jeszcze raz odnosi sie do wstepnych zatozen.

W oczywisty sposéb, kluczowa rola przypada tu intensywnym i szczegdtowym
badaniom przekonan cztonkéw subkultur prowadzonym w warunkach terenowych.
Chcac sprawdzi¢, czy i jak czionkowie subkultur interpretujg cechy ponowoczesne
(przypisywane im przez badaczy), Muggleton przeprowadzit wiec na terenie Brighton
(East Sussex) oraz Preston (Lancashire) serie 38 wywiadow. Na ich podstawie
wyciagnat wniosek, Zze wspofczesne subkultury odzwierciedlajg zaréwno
ponowoczesne, jak i nowoczesne wrazliwosci i formy (tzw. ,powinowactwo
wybiorcze” - s. 192, 197, 203). Postmodernistycznemu hiperindywidualizmowi oraz
fragmentarycznosci towarzyszy tu modernistyczne podkreslanie autentycznosci oraz
zaangazowanie w wolnos¢ ekspresji. ,Jak badacz przeszedt od 3600 stron notatek
terenowych do ostatecznych wnioskéw, upstrzonych, jak to zwykle bywa, zywymi
przyktadami” (Miles, Huberman ibidem: 2), a nade wszystko czy miat prawo takiego
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przejscia dokona¢? Odpowiedzi na te pytania bedg funkcjg poprawnosci
zastosowanej metody.

Dokonujac oceny dobroci metodologicznej badan jakosciowych Caelli, Ray i Mill
(2003: 9) postulujg weryfikacje dbatosci badacza o kwestie przyjmowanych przez
niego zatozen teoretycznych, odpowiedniosci zastosowanych metod do przyjetej
metodologii oraz wykorzystanych sposobow dyscyplinowania i interpretowania
danych. Dodajmy, Zze zaréwno badania prowadzone na gruncie pozytywizmu
(losciowe), jak i te wyroste na gruncie humanizmu (jakoSciowe) muszg spetniac
ogolne kryteria badan empirycznych, takie jak: trafnos¢, rzetelno$¢ oraz wolnosé¢ od
stronniczosci (Paluchowski, 2001:21). W odniesieniu do badan jakosciowych mowi
sie czesto o stopniu ufnosci (trustworthiness), ktory obejmuje wiarygodnos¢
(credibility), mozliwosSC przenoszenia (transferability), spolegliwos¢ (dependability)
oraz potwierdzalnos¢ (confirmability) (Lincoln, Guba 1985 za: Tobin, Begley 2004:
391-392; Soroko, 2007: 27).

Wiarygodnos¢ dotyczy adekwatnosci wynikow do subiektywnej rzeczywistosci
podmiotéw badan (a wiec trafnosci wewnetrznej). Muggleton wydaje sie respektowadé
postulat wiarygodnosci proponujgc takie kryterium stusznosci teorii, ktére opiera sie
,(...) na przystawalnosci - na stopniu ‘dopasowania’ pomiedzy pojeciami nauk
spotecznych a zdroworozsadkowq rzeczywisto$cig, w ktérej funkcjonujg aktorzy
spoteczni” (s. 22). Trudno jednakze stwierdzi¢, czy autor robi cokolwiek, by owg
.przystawalnos¢” maksymalizowa¢ Ilub chocby oceni¢ jej poziom we wiasnych
analizach. Niewatpliwie inwestuje swoj czas (wywiady zostaty przeprowadzone na
przestrzeni 2 lat, w czasie szesciu wizyt trwajgcych nawet do 3 miesiecy). Nie kusi
si¢ jednak, a przynajmniej o tym nie wspomina, na metodologiczng lub zewnetrzng
triangulacje (peer reviews)' czy ocene swoich wnioskéw przez osoby uczestniczace
w badaniu (member checks) (por. Malterud, 2001: 485). Biorac pod uwage
rozczarowanie Muggletona lekturg Hebdige’a (1979), ktére wyraza wprost: ,(...)
ogarneta mnie mysl, ze zupetnie nie wyraza ona tego, jak ja przezywatem kiedys
wiasne zycie” (s. 11), ta ostatnia bytaby szczegdlnie wskazana.

Uznajgc ponadto, ze jednym z zadan badacza o orientacji jakosciowej jest
dbatos¢ o zrozumiatos¢ dowodow (ich szerokos¢ i perswazyjnos¢), pozwalajgca
odbiorcy o0sadzi¢ czy przedstawiane przez autora interpretacje sg uzasadnione
(Lieblich i In. 1998 oraz Riessman, 1993 za: Giovannoli, 2006: 42-43), mozna mieé
watpliwosci, czy badania Muggletona owe kryterium komunikacyjne spetniajg. Byc¢
moze dlatego wtasnie w toku Sledzenia rozwazan autora pojawia sie u czytelnika
pytanie, czy wnioski, ktéore wysuwa to wcigz ,komentarz interpretacyjny” czy juz
imaginacja badacza'? Niewykluczone oczywiscie, ze ,ugruntowanie” konkluzji
narasta szybciej po stronie badacza niz odbiorcy, Muggleton bowiem dos¢
precyzyjnie przedstawia wglady, ktérych doswiadcza w kontakcie z badanymi czy
podczas analizy danych. Godne uwagi jest doktadne relacjonowanie przez autora
swoich dylematow, w tym takze uchybieh o charakterze metodologicznym - (...) fakt,
ze wystepowatem z pozycji badacza spotecznego, ktérego charakteryzuje
refleksyjno$¢ i dyscyplina intelektualna, nie zapobiegt dokonaniu przeze mnie na
poczatku klasyfikacji poszczegdlnych cztonkow subkultur na podstawie ich wygladu
zewnetrznego, ktéra to klasyfikacja przyjeta postaé poje¢ abstrakcyjnych,
stworzonych z perspektywy zewnetrznej” (s. 88). Jednoczesnie jednak, prezentaciji
pogladéw osdb badanych towarzyszy niewiele opiséw ich dodatkowych reakcji (przy
czym nie jest to cecha jedynie pracy Muggletona - ,wymazywanie kontekstu”, a wraz
z nim znaczacych danych niewerbalnych jest czestg konsekwencjg kodowania
danych - por. Miles, Huberman ibidem: 59). Jest to o tyle istotne, ze, jak wskazuje
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Kvale, przezycia osoby udzielajgcej wywiadu ,(...) w naturalnym przebiegu rozmowy
komunikujg nie tylko stowa, lecz takze ton gtosu, ekspresja twarzy i gesty” (ibidem:
131). Konsekwentnie réznorodnos¢ wykorzystanych wskaznikow (réznigcych sie
przeciez mocg rozdzielczg) bedzie miata znaczenie takze dla trafnosci wycigganych
wnioskow.

Spolegliwos¢ odpowiada jednej z bardziej problematycznych w podejsciu
jakosciowym kwestii tzn. rzetelnosci, a co za tym idzie powtarzalnosci badania.
Sktada sie na nig rozpoznanie i doktadne opisanie tych czynnikéw (zaréwno po
stronie osoby badanej, osoby badaczy, jak i kontekstu), ktore tworzyty sytuacje
badawczg i mogty wptyng¢ na uzyskane wyniki (Soroko, ibidem: 29). Mozna zatem
zadac pytanie, czy o wywiadach przeprowadzonych przez Muggletona - poza tym, ze
miaty miejsce - wiemy wystarczajgco wiele? Z zapowiadajgcego ,szczegoty badan
terenowych” aneksu (s. 207-210) dowiadujemy sie, ze autor odbyt rozmowy z 57
osobami (w tym 14 kobietami), w wieku od 16 do 34 lat (Srednia wieku wynosita 24
lata), w 38 na wpdtustrukturyzowanych wywiadach". Autor wspomina takze o
czteroosobowej (sic!) ,konwencjonalnej” probie kontrolnej, jednak nie powotuje sie w
zadnym momencie na uzyskane tg drogg dane. Przeprowadzone rozmowy trwaty
zwykle ok. 40 minut, a transkrypcji nagranych rozmow dokonywaty trzy
wspotpracownice Muggletona. Informatorzy zostali wybrani na podstawie ich
niekonwencjonalnego, w opinii autora, wygladu, a rozmowy odbywaty sie gtéwnie w
pubach i klubach, w ktérych zagadywano badanych.

Muggleton nie uzasadnia takiej, a nie innej liczebnosci proby, w szczegolnosci
nie odwotuje sie do tzw. teoretycznego nasycenia (por. Konecki, 2000: 31-32). Nie
podaje réwniez wieku autoréw konkretnych wypowiedzi ilustrujgcych jego rozwazania
i nie wyjadnia przyczyn roznic piciowych w dobranej prébie (sposréd autorow
wypowiedzi wykorzystanych w ksigzce 20 to mezczyzni, natomiast 9 to kobiety).
Zaniedbanie kwestii ptci os6b badanych jest tym bardziej istotne, ze jednym z
zarzutdw czynionych krytykowanemu przez Muggletona podejsciu CCCS jest
ignorowanie réznic ptciowych (por. Martin, Schouten, McAlexander 2006). Sam autor
wysuwa whniosek, ze ,(...) pozerzy i drugorzedni cztonkowie grupy sg (...) czesto ptci
zenskiej” podczas gdy ,czionkowie ‘twardego rdzenia’ zazwyczaj (...) reprezentujg
pte¢ meskg” (s. 187). Mozna by sformutowac pytanie, czy maskulinizm jako warunek
zaangazowania w subkulture nie stanowit ukrytego zatozenia Muggletona.

Problematyczne wydaje sie rowniez kryterium doboru do préby badawczej.
Biorgc pod uwage niejasng rolg ubioru dla cztonkdéw subkultur - (...) nie chodzi o to,
w co sie ubierasz, tylko jak to nosisz” (s. 108); ,Nie chodzi o to, co masz na gtowie
albo czy nosisz wielkie buciory” (s. 110); ,Nie chodzi o to, zeby sie ubiera¢ w jakims$
stylu” (s. 112) - mozna mie¢ watpliwosci, co jego do trafnosci. Sam Muggleton
przyznaje, ze wyglad to ,(...) mylna wskazéwka, co do tego, kim sie naprawde jest
(s. 108), a ,(...) fetyszyzowanie wizerunku w celu pokazania swojej przynaleznosci
do subkultury wigze sie z ryzykiem zarzutu, ze prébuje sie zbyt usilnie” (s. 113).

Autor nie zamieszcza takze informacji dotyczacych instrukcji udzielanych
osobom badanym (zaréwno przed, jak i po zakonczeniu wywiadu) oraz sposobu
zdefiniowania sytuacji (wprowadzenie kontekstu - por. Kvale, ibidem: 133-135).
Brakuje wreszcie sprecyzowania, ktore z przeprowadzonych wywiadéw miaty
charakter indywidualny, ktére natomiast grupowy (osobng kwestig jest to, czy
indywidualny lub grupowy charakter wywiadu mégt mie¢ znaczenie, a jesli tak - jakie,
dla odpowiedzi udzielanych przez osoby badane). Ponadto, uznajac wage, a takze
brzemiennos¢ w skutki, procesu przetwarzania surowych danych na tekst,
nalezatoby oczekiwaé wskazania stopnia poinformowania oraz umiejetnosci oséb
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spisujgcych rozmowy (ewentualnie szczegotdow ich przeszkolenia). Niewatpliwg
natomiast zaletg przedstawionego materiatu badawczego jest zamieszczenie
fotografii niektérych z uczestnikéw badan. Jednoczesnie jednak, wydaje sie, ze
Muggleton nie czyni z nich wiekszego pozytku - analiza zdje¢ mogtaby sprzyjaé
poszerzeniu lub ugruntowaniu hipotez autora (wspomniana juz triangulacja),
tymczasem zdaje sie jedynie stanowic¢ ,milczacq” ilustracje jego wnioskdw.

Kwestia neutralnosci (potwierdzalnosci) w najwiekszym stopniu wigze sie z
trudng sytuacjg badacza podejmujgcego badania o nachyleniu jakosciowym.
Sytuacja ta ulega jeszcze wiekszemu skomplikowaniu w przypadku Muggletona.
Fakt, iz badacz miat zwigzek z danymi subkulturami, zanim zaczety go one
zajmowac intelektualnie, z koniecznosci wywierat wptyw na proces badawczy. Z
jednej strony mogt by¢ czynnikiem sprzyjajacym przyjeciu ,postmodernistycznej
wrazliwosci” (nie mamy watpliwosci, ze autor jest ekspertem odnosnie tematyki
wywiadu), z drugiej zas zagrazat bezzatozeniowosci. Oczywistym jest, ze poznanie
danej rzeczywistosci z perspektywy jej uczestnikbw, wymaga od badacza
bezposredniego kontaktu i zaangazowania w nig. Z tego tez powodu, wtapianiu sie w
badang rzeczywisto$¢ powinna towarzyszy¢ stata kontrola witasnej stronniczosci
(husserlowskie epoché - por. Moustakas, 2001). Konsekwentnie takze ,(...) znaczng
czes$¢ jakosciowego sprawozdania z badan zajmuje ujawnianie réznorodnych
uwarunkowan badacza (...) wskazanie, ile zatozen wstepnych miat badacz, jak one
mogty wptyng¢ na sposob badania i co zrobit, aby unika¢ stronniczosci” (Soroko,
ibidem: 33).

Jesli traktowaC wstepne rozdzialy ksigzki Muggletona, poswiecone w
przewazajgcej mierze dowodzeniu wartosci podejscia weberowskiego w analizie
subkultur”, jako uczciwe wskazanie wiasnej ,socjalizacji dyscyplinarnej” (Kalaga,
1997 za: Soroko, ibidem: 33) istniejg podstawy, by uznaé, ze autor jest Swiadomy
wptywu kontekstu (postawy teoretycznej i metodologicznej oraz Swiata wartosci
badacza) na wyciggane wnioski. Szczegolnego znaczenia nabiera tu osobiste, a
zarazem ryzykowne, wyznanie Muggletona dotyczace jego uczestnictwa w
subkulturze punkow - analizy autora mozna by bowiem pobtazliwie uznac¢ za probe
wykrzyczenia siebie. Nie stanowi to rzecz jasna, samo w sobie, powodu odrzucenia
wnioskow czynionych przez Muggletona. Wéwczas jednak nalezatoby uznaé, ze
ujawniajg one ,(...) wazne prawdy nie o faktach, lecz o doswiadczeniach osobistych
(autora - przyp. A.P.)” (Soroko, ibidem: 38).

Autor wydaje sie rowniez zachowywac otwartos¢ wobec przedmiotu swoich
badan, korzystajac z indukcyjnego charakteru przyjetego postepowania badawczego.
Wskazuje na to cyrkularno$¢ procedury’ - po kazdym z przeprowadzonych
wywiaddow ,pytania byty nieco korygowane w celu uwzglednienia nowych tematow i
hipotez generowanych w sposoéb indukcyjny na podstawie zebranych danych” (s.
208) oraz ograniczenie standaryzacji - wywiady przypominaty swobodng rozmowe,
czesto inicjowang i kierowang przez rozméwcow, stad zaréwno kolejnose, jak i
JSforma pytan nie miata szczegolnego znaczenia”™' (s. 208). Przeglad schematu
wywiadu pozwala uzna¢, ze zdecydowana wiekszos¢ pytan miata charakter
wprowadzajacy oraz rozwijajacy i sondujacy (przy czym byty to gtdbwnie pytania
wprost). Jednoczesnie niewiele tu pytan interpretujgcych, co taczy sie ze
wspomniang juz kwestig wiarygodnosci wnioskow autora. Sam Muggleton przyznaje,
ze traktowat je przede wszystkim, jako obszary do dyskusji, cho¢ mozna miec
watpliwosci czy rzeczywiscie jedynie podagzat za kierunkiem rozwazan badanych.
Wartym wskazania jest fragment, ktéry moze rodzi¢ watpliwosci, kto skonstruowat

©2008 PSJ Tom IV Numer 3 Preglad Sogologii |akosciowe 147

www.qualitativesociologvreview.org




opinie, na ktérg osoba badana (w tym przypadku informator o imieniu Garry)
przystata:

(DM): Czy identyfikujesz sie z jakim$ typem czy kategorig os6b ze wzgledu
na to, jak sie ubierasz?

(G): Tak, tak mi sie wydaje.

(DM): Kto by to byt?

(G): Punki, cos koto tego (Smiech).

(DM): Cos koto tego? Ok. Powiedziatbys, ze jestes punkiem? To znaczy,
czy powiedziatby$ gtosno ‘patrzcie, jestem punkiem’?

(G): Tak, ale dlatego, ze jest to dobry sposéb okreslenia, jesli wiesz, o co
mi chodzi.

(DM): Dobra czy uwazasz sie za punka?

(G): Yyy... chyba ta nazwa najlepiej do mnie pasuje, wiesz. (s. 91-92).

Postulat ,Miejmy wiec lito§¢ dla oséb badanych” (Stemplewska-Zakowicz,
2005a: 111) nie wydaje sie tutaj przesadzony. By¢é moze cenniejszych informaciji
dostarczytoby autorowi zapytanie badanego: ,dlaczego tak trudno o jednoznaczng
odpowiedz?”.

Przyjmujac za Sandelowskim i Barroso (2002 za: Caelli i In. ibidem: 8), ze w
ocenie wartosci badan jakosciowych istotne sg zaréwno walory epistemologiczne, jak
i estetyczne oraz retoryczne, oddac trzeba Muggletonowi, ze jego pozycje ,dobrze
sie czyta”. Jednak w odniesieniu do przedmiotu analiz, trudno unikng¢ poczucia
frustracji, bowiem kwestig, ktdéra w rozwazaniach Muggletona nie znalazta
rozstrzygnigcia jest pytanie, czy zmienity sie czasy, a wraz z nim zjawisko subkultur,
czy tez tylko (a moze az) zmienity sie sposoby jego badania™?
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Przypisy

' Podazajac za mysla m.in. Kvalego (ibidem: 222) nalezy uznaé, ze Muggleton
wykorzystuje ,triangulacje informatoréw”.

" Dla przyktadu Muggleton powotujac sie na badania Widdicombe i Woofitta (1995)
sprzeciwia sie, jakoby subkultura stuzyta ,(...) zaspokojeniu - przez poczucie
przynaleznosci do grupy - ‘potrzeby’ czy ‘pragnienia’ jednostki posiadania zbiorowej
tozsamosci” (s. 99), pomijajac, w tym kontekscie, takie deklaracje badanych jak: ,My
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chcemy jakiej$s jednosci. To wtasnie chcemy osiggna¢ w grupie” (s. 75); .(...)
wydawato mi sie, ze mogtbym sie z tymi ludzmi identyfikowac” (s. 135). Wypowiedzi
typu: ,Lubie heavy metal, ale jestem sobg” (s. 80); ,Tak naprawde to jestem sobg” (s.
92) traktowane przez Muggletona jako wyrazy rozpadu zbiorowej tozsamosci i
akcentowania przez badanych ,réznicujgcej indywidualnosci” (s. 82) mozna réwnie
dobrze uznaC za przejaw ich ucieczki od definiowania siebie. Tym bardziej, ze w
zadnym momencie nie dochodzimy do zdefiniowania owej réznicy. Wydaje sie
ponadto, ze nawet jesli, jak chce Muggleton, okreslanie przynaleznosci do grupy i
wynikajgcych z niej ocen jest w przewazajgcej mierze udziatem ludzi z zewnatrz,
samym czionkom subkultury moze to byC ,na reke”. Etykietujgce (czy nawet
stygmatyzujgce) reakcje otoczenia dopetniajg jednostke (mimo, ze ona sama takiej
petni nie osiggneta), zwalniajac z obowigzku samodzielnej odpowiedzi na pytanie
.Kim jestem”, wstawiajgc w to miejsce ewentualnie ,kim nie jestem”. W innym miejscu
autor wysuwa wniosek, ze ,(...) spéjnos¢ ideologiczna subkultur jest mniejsza, niz sie
powszechnie uwaza” (s. 153). Tymczasem, odnajdujemy w wypowiedziach badanych
stwierdzenia (trudno oceni¢ czy liczne) w rodzaju ,Ludzie, ktoérzy wygladaja tak jak ja,
reprezentujg pewien sposéb myslenia o swiecie” (s. 97); ,(...) nosi sie je (ubrania -
przyp. A.P.) z konkretnym nastawieniem” (s. 113), ,To bylo jak rewolucja w mojej
gtowie” (s. 135); ,(...) ale dla mnie oczywiste jest, jest takie stare powiedzenie ‘punk
to nie moda: to postawa zyciowa™ (s. 142). Nawet ubostwo danych dotyczacych
przezywania subkultury jako postawy zyciowej nie powinno by¢ przyczynkiem do
wyciggania wnioskdw zgota odmiennych (chyba, ze mozna wskazaC na dane
empiryczne, ktére interpretacje takg uzasadniajg, czego Muggleton jednak nie czyni).

" Omawiajac zalety i ograniczenia réznych typow wywiadéw Stemplewska-Zakowicz
(2005b: 23) wskazuje na dostepnos¢ danych obserwacyjnych oraz z recypatii, jako
charakterystyczng ceche wywiadu czesciowo strukturalizowanego. Tym wiekszy
zarzut mozna czyni¢ Muggletonowi, ze tej kategorii danych w swoich analizach nie
wykorzystuje.

v Putapka, w ktorg, zdaniem Muggletona (ibidem: 31-40) wpada podejscie CCCS, a
ktérej on sam ma nadzieje unikng¢ sg kwestie autentycznosci (pochodzenie i
przynaleznos¢ klasowa vs swiadomos¢ wewnetrzna), mobilnosci (statycznosc¢ vs
zmiana) oraz etnografii realistycznej (strukturalizm i materializm vs wewnetrzna
réznorodno$c¢ i jednostkowo$¢). Nasuwa sie tu ,pewne” podobienstwo do postulatow
etnografii ejdetycznej (fenomenologicznej), a wiec préby , (...) obserwacji
etnograficznej rzeczywistosci z perspektywy etnograficznego Innego” (Walczak,
2007: 7). Muggleton oczywiscie nie rezygnuje ani z metodologii, ani z metajezyka
(teorii), co mogtoby sta¢ sie krokiem ,(...) prowadzacym do niekohczacego sie
poscigu za nieokreslonym i fikcyjnym bytem” (Kvale, ibidem: 228).

¥ Miles i Huberman (ibidem: 11-13) wskazuja, ze jakosciowa analiza danych
obejmuje trzy wspotbiezne (zachodzace jednoczesnie i oddziatujgce na siebie)
dziatania, to jest: redukcje danych, ich reprezentacje oraz wyprowadzanie i
weryfikacje wnioskéw. Trudno powiedzie¢ czy dziatania te znajdujg odzwierciedlenie
w postepowaniu Muggletona, z pewnoscig brakuje tu wierniejszego przedstawienia
danych z poszczegodlnych etapdéw analizy (np. matryc czy graféw).

"' Do ciekawych refleksji, w tym kontekscie, sktania analiza réznic w sposobie

odpowiadania badanych na podobne i traktowane przez Muggletona jako

rownowazne pytania, np.: ,Czy uwazacie, ze nalezycie do jakiejs grupy?” (s. 75) oraz
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,Czy powiedzielibyscie o sobie, ze nalezycie do jakiej$ grupy oséb” (s. 79) a ,Czy
(...) nalezysz do jakiejs grupy ludzi, ktérg mogtbys nazwac badz scharakteryzowac”
(s. 80) oraz ,Czy uwazasz siebie za metala, za taki typ cziowieka? (s. 80, podkr.-
A.P.). Wydaje sie, ze dwa pierwsze pytanie dotyczg jednie ujmowania siebie w
obszarze jakiejs zbiorowosci czy tez poczucia przynaleznosci, podczas gdy dwa
ostatnie zawierajg w sobie sugestie, ze owa przynaleznos¢ jest réwnoznaczna z
przypisaniem sobie okreslonych i dzielonych przez grupe przymiotow. Wyrazenie
sprzeciwu przez osobe badang moze byc¢ tu przejawem oporu przed stereotypizacja,
ktérg wprowadza (narzuca) badacz nie zas osoba badana.

"' Odwotujgc sie do postulowanego przez Lieblicha i wspétpracownikéow (1998, za:
Giovannoli, ibidem: 43) kryterium wnikliwosci (innowacyjnosci oraz oryginalnosci)
pytanie to mogtoby réwniez brzmie¢: Czy analizy autora wnoszg coS nowego,
wywotujac u odbiorcy skuteczne zdziwienie?
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Abstrakty i stowa kluczowe nadestane przez Autoréw

Magdalena Piejko
Uniwersytet Jagiellonski, Polska

Skarby pamieci. Socjologiczna analiza fotografii rodzinnej

Celem artykutu jest prezentacja wynikéw badan socjologicznych nad znaczeniem
fotografii rodzinnej we wspodtczesnym spoteczenstwie. Analizuje fotografie rodzinng
jako nosnik pamieci zbiorowej wyrazajgcej sie w interpretatywnym rekonstruowaniu
przesztosci w terazniejszosci poprzez jej idealizacje i mistyfikacje. Fotografia
amatorska wpisuje sie w szerszy proces wizualizacji wspoétczesnej kultury, a
dokonujgce sie przemiany w obrebie technologii nasilajg konsumpcyjny wydzwiek
tego zjawiska. Rozw¢j technologii informatycznej udostepnit nowe formy
gromadzenia, przechowywania i eksponowania fotografii. Czy jednak znaczenie tych
dziatah pozostaje takie same, jak w przypadku zdje¢ analogowych?

Odwotuje sie przede wszystkim do dwodch teorii — Maurice’a Halbwachsa oraz
Ervinga Goffmana i w oparciu o nie traktuje albumy rodzinne jako wyselekcjonowany
i wyidealizowany zbiér rodzinnych reprezentacji poddawanych kreatywnej
rekonstrukcji w terazniejszosci, ktora staje sie osig rodzinnej pamieci. Oprécz tego,
artykut dotyka kwestii ontologicznych samej analizy? fotografii oraz jej przydatnosci
we wspotczesnych rozwazaniach naukowych socjologow.

Stowa kluczowe:
Fotografia rodzinna, pamie¢ zbiorowa, idealizacja, manipulacja, alternacja biografii

Maciej Frackowiak
Uniwersytet im Adama Mickiewicza, Polska

Zjawisko ,,fotografii fotografii”’, czyli interpretacja zdje¢, ktore komentuja same
siebie

W niniejszym artykule krytyczna analiza fotografii Thomasa Strutha - zawarta w
czesci pierwszej - staje sie pretekstem do socjologicznej interpretacji specyficznego
sposobu fotografowania. Tematem rozwazanych zdje¢ staje sie fotografia w Swiecie
spotecznym - uzytki, ktore sie z niej czyni, relacje i znieksztatcenia, ktorym podlega
przedstawiana za jej posrednictwem rzeczywistosC. Z perspektywy socjologii
wizualnej ta tematyczna zmiana wydaje sie jednak prawdziwie interesujgcg dopiero
wtedy, gdy rozwazycC jg rowniez na planie wspotczesnego statusu samych zdjec¢, a
wiec interpretowac na tle przemian w funkcjach i sposobach, w jakie je dzis uzywamy
i teoretyzujemy o nich. Takim refleksjom poswiecona jest druga czesc¢ tego tekstu.
Przygladam sie w niej fotografii w teorii, albumie, galerii, reklamie i krytyce,
analizujgc produkty tych praktyk w optyce - wypracowywanej w trakcie niniejszych
rozwazan - kategorii ,fotografii fotografii”; kategorii, ktdrg proponuje potraktowac nie
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tylko jako lakmus wspotczesnego porzadku wizualnego, ale takze jako stabilizator
tego porzadku.

Stowa kluczowe:

Thomas Struth, fotografia fotografii, fotografia postmodernistyczna, socjologia
wizualna, regulacyjne funkcje fotografii, patrzenie ,0od” obrazu, reklama, fotografia
rodzinna, krytyka fotografii

Waldemar Dymarczyk
Uniwersytet £6dzki, Polska

Praca na Otrycie. Analiza ikonosfery a problem odczytania

W niniejszym artykule omawiane sg dwa watki. Pierwszy, ktory pierwotnie miat byc
jedynym pretekstem dla ponizszego tekstu, jest analizg fotografii, na ktdrych
utrwalono prace w schronisku na gérze Otryt. Analiza ta dokonana zostata w oparciu
o metodologie teorii ugruntowanej. Drugi watek wytonit sie niespodziewanie, podczas
prezentacji wnioskow badawczych, w trakcie jednej z konferencji socjologicznych.
Chodzi tu gtébwnie o spontaniczne i emocjonalne komentarze niektérych z
uczestnikow wspomnianej konferencji. W konsekwencji, autor prowadzi dyskusje na
temat wptywu formy prezentacji na sposéb jej odczytania.

Stowa kluczowe
Praca, teoria ugruntowana, socjologia wizualna, interpretacja danych, Klub Otrycki.

Krzysztof T. Konecki
Uniwersytet £6dzki, Polska

Wizualna Teoria Ugruntowana. Rodziny kodowania wykorzystywane w analizie
wizualnej

W niniejszym artykule podejmowane bedg préby objasnienia kodowania obrazéw
poprzez wykorzystanie, zapozyczonych z teorii ugruntowanej, znanych i niejako
skonstruowanych przez badaczy rodzin kodowania, ktére nadajg sie do analizy tego
typu danych. Celem artykutu jest wykorzystanie najistotniejszych elementéw
sktadajacych sie na teorie rodzin kodowania zaproponowanej przez B. Glasera
(1978), jak rowniez préba wykorzystania paradygmatu kodowania J. Corbin i A.
Strauss’a. Tezg artykutu jest: dane wizualne mogg by¢ traktowane jako prawomocne
i wartosciowe materiaty empiryczne, na podstawie ktérych mozna budowaé pewne
teorie i propozycje teoretyczne. Dane wizualne rozpatrywane moga byCc w
zestawieniu z innymi danymi, jako pewien uzupetniajagcy typ danych. badz mogq tez
by¢ wykorzystane jako dane podstawowe.

Stowa Kluczowe:
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Metodologia teorii ugruntowanej, wizualna teoria ugruntowana, socjologia wizualna,
analiza danych wizualnych, kodowanie danych, kodowanie otwarte, kodowanie
selektywne, kodowanie zogniskowane, kodowanie teoretyczne, badania jakosciowe,
socjologia jakosciowa, symboliczny interakcjonizm.

Bernt Schnettler

Technical University of Berlin, Germany

W strone socjologii wiedzy wizualnej

Artykut ten porusza problematyke wytaniajagcej sie socjologii wiedzy wizualnej
powracajgc do debaty na temat ,rewolucji obrazéw” (revolution of images) we
wspotczesnej kulturze. Autor rozwaza role wizualizacji dla wspotczesnych form
wytwarzania i dystrybucji wiedzy, a nastepnie wskazuje gtéwne zadania, jakie stojg
przed wizualnymi badaniami spotecznymi. Artykut konczy préba doprecyzowania
réznych konotaciji pojecia wiedzy wizualnej.

Stowa kluczowe:
Socjologia wiedzy, wizualizacje, analiza rodzajéw, ,przetom ikoniczny”, wizualnosc,
pismo
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Author - Supplied Abstracts and Keywords

Magdalena Piejko
Uniwersytet Jagiellonski, Poland

Treasures of the memory - sociological analysis of the family photography.

The aim of the paper is to present the results of the research on the meaning of the
family photography in the contemporary society. | analyze the family photography as
a carrier of memory manifesting itself in an interpretative reconstruction of the past in
the present through its idealization and mystification. The amateur photography
blends with the broader process of the visualization of the contemporary culture, and
the transformations that take place within the technology intensify the consumer
tenor of the phenomenon. The development of the IT has made the new forms of
gathering, storing and sharing photos available to people. The question arises if the
meaning of these activities remains the same as in case of the analogue photos.

| refer basically to two theories — Maurice Halbwachs' and Erving Goffman's
and on this ground | approach the family albums as the selected and idealized set of
family representations subjected to the creative reconstruction in the present, which
becomes an axis of the family memory. Besides, the article touches upon the
ontological matter of the photography alone, as well as its usefulness in the
contemporary reflection of the sociologists.

Keywords:
Family photography, collective memory, idealization, manipulation, alternation of the
biography

Maciej Frackowiak
Uniwersytet im Adama Mickiewicza, Poland

Photography’s photography. Interpretation of photographs which discuss
themselves

In the presented article, the critical analysis of Thomas Struth’s photography -
included in the first part - is becoming an excuse for the sociological interpretation of
specific way of photographing. Photography in the social world, uses and
affordances, relations and deformations, according to which the reality is being
introduced, becomes the subject of considered photos. But, from the point of view of
visual sociology, this topic’s change seems to not be considerably interesting until
the point when it will be considered on the field of the temporary status of the pictures
themselves, thus interpret them on the background set of changes in their function
and manners in which we are using them and theorizing about them. Those kind of
reflection are the subject of the second part of the text. I'm looking there at the
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photography in theory, an album, gallery, advertisement and critic, analyzing the
outcomes of such practices in optics — elaborated during presented considerations —
categories of the “photography’s photography”; a category which | propose to be
treated not only as a litmus for the contemporary visual order, but also as a stabilizer
of this order.

Keywords:

Thomas Struth, ‘photography’s photography’, postmodern photography, visual
sociology, regulative functions of photography, looking ‘from’ picture, advertisement,
family photography, photography critic

Waldemar Dymarczyk
Uniwersytet £6dzki, Poland

Work in Otryt Mountain Hut. Analysis of pictures and their meanings

This article has two aims. The first; presentation analysis of work process (based on
exiting photos), which shows the main differentiation between social established (and
realizing) types of work; individual and collective, men and women, and serious
(“meritorious”) and non-serious (“non-meritorious”). This part of the article has been
based on grounded theory method. The second; shows, how non-ideological
researchers point of view differ which common and ideologicaly and/or emotionally
influenced on the other hand. Finally, an author provides discussion about form of
presentation as a reason of different interpretation of this presentation.

Keywords:
Work, grounded theory, visual sociology, interpretation of the data, Otryt Club

Krzysztof Konecki
Uniwersytet £.6dzki, Poland

Visual Grounded Theory. Coding Families applied to visual analysis

We try, in the paper, to explain coding visual images by using grounded theory
approach and constructed earlier coding families that suits an analysis of this kind of
data. We try to use the best inspirations of coding families offered by B. Glaser and
separately by J. Corbin and A. Strauss's coding paradigm. We assume that visual
data could be used as a legitimate empirical materials to analyse and generate
theoretical propositions. It could be combined with others data as a supplementary
kind of data or could be used as primary kind of data that are leading in the research
as evidences, documents which are ready to theoretical coding and analyses.

Keywords:
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methodology of grounded theory, visual grounded theory, visual sociology, analysis
of visual data, coding of qualitative data, open coding, selective coding, axial coding,
theoretical coding, qualitative research, qualitative sociology, symbolic interactionism.

Bernt Schnettler
Technical University of Berlin, Germany

Towards a Sociology of Visual Knowledge

The text examines the evolving sociology of visual knowledge, revisiting the debate
on a ‘revolution of images’ in contemporary culture. It discusses the role of
visualizations for current forms of knowledge production and distribution, and
subsequently indicates the mayor tasks for visual sociological research. Finally,
different connotations of visual knowledge are discussed on a conceptual level in
order to specify the central notion for this approach.

Keywords:
Sociology of knowledge, visualization, genre analysis, iconic turn, visuality, literacy
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